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APRESENTACAO

Hé mais de um século o cinema encanta, provoca e comove bi-
Ihdes de pessoas em todo 0 mundo. Dentre estes bilhdes de pessoas
que regularmente foram, vio e irfio assistir a filmes na sala escura do
cinema, certamente estio incluidos milhdes de professores e alunos.
Apesar de ser uma arte cenlendria € muitas vezes ao longo da historia
ter sido pensado como linguagem educativa, o cinema ainda tem al-
guns problemas para entrar na escola, N%#o apenas na chamada “es-
cola tradicional” (o gue seriaz mais compreensivel, dada a rigidez
metodoldgica que dificulta o uso de filmes como parte da didédtica
das aulas), mas também dentro da escola renovada, generalizada o
partir dos anos 1970, o cinema nio lem sido utilizado com a freqiién-
cia e o enfogue desejaveis. A muiona das experiéncias relatadas ain-
da s¢ prende ao conteddo das historias, as “febulas™ em si, ¢ ndo
discute os outros aspectos que compdem z experiéncia do cinema. O
problema € que os filmes se realizam em nosso coragio ¢ em nossa
mente menos como histénas abstratas e mais como verdadeiros mun-
dos imagindrios, construfdos a partir de linguagens e técnicas que
n#o s&0 meros acessérios comunicafivos, ¢ sim a verdadeira estrutu-~
ra comunicativa ¢ estética de um filme, determinando, muitas vezes, )
0 sentido da histéria filmada.

Dentro desta perspectiva, este livro deseja discutir no apenas
com o professor interessado em iniciar-se no uso do cinema na sala
de aula, mas também com aquele que deseja incrementar sua did4ti-
ca, incorporando filmes como algo mais do que “ilustragio de aulas
e contetidos™. Nao pretendo que ninguém se torne critico de cinema
para tal. Enfatizo, de maneira acessivel, ndo apenas os procedimen-



tos basicos para analisar um filme, mas também procuro indicar ina-
meras atividades priticas, que o professor podera selecionar, adap-
tar, modificar ¢ &s quais poderd incluir outros filmes nido sugeridos.

A primeira parte do livro € composta de trés capitulos que,
respectivamente, discutem: a relaglio do cinema com a escola, a
linguagem e histéria do cinema ¢ aponta para alguns procedimen-
tos e estratégias de uso do cinema na sala de aula. Na scgunda
parte, inteiramente vollads para atividades priticas, mais de cem
filmes sfio comentados e, a partir deles, sugiro indmeras questoes
pontuais a serem desenvolvidas em sala de aula, sob forma de
debates, pesquisas e projetos prétices. Nao apenas todas as disci-
plinas tradicionais estdo cobertas pelos filmes (algumas mais, ou-
tras menos), mas também todos os temas transversais ¢ atividades
especiais complementares, que apontam para um uso do cinema
em sala de aula de maneiras pouco convencionais.

No finai, o professor encontrard uma grande bibliografia, dividi-
da de forma a organizar a leitura sobre o tema, bem ¢omo um pequeno
glossario de termos cinematogrificos. Apresento ainda mais dois ane-
Xos: as fichas 1écnicas resumidas des filmes citados nas atividades e
virios enderecos e informagdes titeis, para que o0s professores possam
ter Sucesso em suas iniciativas préprias.

Reconhego que muitos filmes maravilhosos € importantes niio
foram incluidos em nossas atividades ou comentdrios. Nem sequer
sena possivel incluir uma lista pessoal completa, e muitos filmes que
julgo fundamentais ficaram de fora por indmeras ruzoes, Também
ndo me pautei por um juizo de valor rigido ¢ subjetivo, pois muitos
filmes inclufdos nio me agradaram esteticamente. A selegio dos fil-
mes e 03 lipos de atividades foram baseados nos resultados de mais
de seis anos de experiéncia, quando pude desenvolver cinco cursos e
minicursos com professores das escolas particulares e pablicas dos
estados do Parand e de Sdo Paulo.

Gostania de agradecer nominalmente a algumas pessoas: ao Edu
¢ ao Cldudio, amigos ¢ pesquisadores da histéria do cinema, pelas
longas e agraddveis conversas que culminaram neste livro; ao André
e & Carla, pela assessoria na drea de Biologia; ao Eustdquio, pelas

sugestdes na drea de Geografia, & Mariana, pelas dicas na drea de
ensino fundamental.

Finalmente, espero que as eventuais luscunas deste manual sir-
vam de estimulo ao professor-leitor, para que ele inclua outros fil-
mes (velhos e novos) e transforme este livro no que ele realmente
deseja ser: apenas 0 comego de uma aventura com o ¢inema em sala
de aula. Com final imprevisivel, mas feliz.
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O CINEMA E A ESCOLA

O CINEMA E A ESCOLA:
PROBLEMAS E POSSIBILIDADES

As novas linguagens no ensino e o cinema na sala de aula

O cinema pode ser considerado uma “nova” linguagem centena-
ria, pois apesar de haver completado cem anos em 1995 a escola o
descobriu tardiamente. O que ndo significa que o cinema ndo foi
pensado, desde os seus primdedios, como elemento educativo, so-
bretudo em relagdo as massas trabalhadoras.

£ importante lembrar que este livro ird se concentrar nas possi-
bilidades de trabalho escolar com o cinema comercial (ficgiio ou
documentirio) ¢ ndo nos videos educativos ou nas produgdes
televisuais, Portanto, vamos analisar ¢ discutir obras que nio foram
produzidas diretamente para o uso diddtico em sala de aula, mas para
a fruigdo estética na sala de proje¢io. Obras que foram produzidas
para a chamada “pelicula” de filme ¢ depois convertidas para o for-
mato VHS ou DVD, o que, diga-se, lem permitido o seu uso escolar
com maior agilidade, bastando possuir uma TV ¢ um videocassete ou
aparelho de DVD, O filme, nesse sentido, “é produzido dentro de um
projeto artistico, cultural ¢ de mercado — um objeto de cultura para
ser consumido dentro da liberdade maior ou menor do mercado™
(ALMEIDA, 2001: 7). Trabalhar com o cinema em sala de aula € aju-
dar a escola a reencontrar a cultura a0 mesmo tempo cotidiana e
elevada, pois o cinema € o campo no qual a esiética, o lazer, a ideo-
logia e os valores sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma



obra de arte. Assim, dos mais comerciais e descomprometidos ans
mais sofisticados e “dificeis™, os filmes #m sempre alguma possibi-
lidade para o trabalho escolar, O importante € o professor que queira
trabalhar sistematicamente com o cinema se perguntar: qual o vso
_possivel deste filme? A que faixa etdsia ¢ escolar ele & mais adequa-

do? Coumv vou aberdar o filme dentro da minha discip!inn ou num
tabalho interdisciplinar? Qual a cultura cinematogrifica dos meus

alunos? Enfim, estas e outras questdes serdo recorrentes ao longo
deste 1ivio, na tentativa de sistematizar algumas possibilidades de
-us0 do cinema na sala de aula e na esperanga de que professores e
alunos descubram outias tantas, - o

Embom ¢ cinema j6 seja utilizado hd algum tempe por muitos profes-
sores, pelo menos desde o final dos anos 1980, s6 mais recentemente estio
swgindo algumas propostas mais sistematizadas que orientern o professor,
No campo das humanidades existe uma razodvel bibliografia, ¢ alguns auto-
TE5 Leatam apontar para usm trabalhio que niio apenus incorpore o contetido, 4
“histéria” do filme, mas também seus elementos de performance (a constru-
¢ do personagem e os didlogos), linguagem (a montagem ¢ os planos) ¢
compasiciEn cénica (figurino, cendrio, trilha sonora « fotografia), Este traba-
Iho segue essa tinha de andlise. Acreditamos que & possivel, mesmo o pro-
fessor ndo se tomando um eritico cinematogrifico aliamente especializado,
incoTporar o cinems na sala de sala ¢ em projetos escolares, de forma a ir
muito slém do “conteddo’ representsdo pelo filme

O significado de um textofilme é o lodo, 4mdlgama desse conjunto de
Poquenas partes, em que cada uma nio é suficiente para explicd-lo, porém
todas sio necessdrias e cada uma $6 tem significagdo plena em relagio o
todas as outras (ALMEIDA, M, 2001 29),

A utilizag#o do cinema na educagio

(...} € importante porque traz para & escoli aquilo que cla se nega a ser
& que poderia transformi-la em algo vivido ¢ fundamental: participante afi-
va da culturs ¢ ndio repetidora e divulgadora de conhecimentos massificados,
muitas vezes ji deteriorsdos, defasados (...) (ALMEIDA, 2001 : 48),

A utilizagdo do cinema na escola pode ser inserida, em linhas
geriis, num grande campo de atuagio pedagégica chamado “midia-
educagiio” (BELLONL, 2001). Embora o conceito de midia-educagdo
seja mais aplicdvel 4 chamada “comunicagio de massa” (televisio,

Material sobre cinema e escola desenyolvido pela Fundagio
de Desenvolvimente da Educagio de S30 Paulo.

No comego da década do 1990, a Pundagio pama 0 Desenvolvi-
mento da Educacio, ligada ao govemo de Sao Paulo, desenvol-
veu uma séaie de reflextes sobre 0 uso do cinema em sata de
aula e progetas escolares. Nio podemes deixar de citar a imipor-
tincia desse muterial, que tentou discutir 0 uso do cinema em
sila de aula em bases pedagigicas mais solidas. propondo uma
feﬂezioquejiapomavamanec&qidadedehwotpwalln-
guagem filtmica no trabalho escolar com o ¢inema. Foram desen-
volvidos os sepuintes materiais (textos e videos):

Quadro a quadro

Retine cxperitncia, refiexdes ¢ debates sobre arte ¢ educa-
o, particularmente o uso do cinema no espago escolar.

Liches com cinema (textos)

* V. 1: Reine texios que expoem a contribuigho da arte cine-
matcgrafica nas discusstes sobre temas paldmicos, estabele-
cendo as relaghes interdisciplinares do cinema com a literaty-
m, Histéria ¢ Geografiz,

* V. 2: Reine textos que complementam os Apontamentos, aboe-
dando assuntos referentes 30 universo escolar, na perspactiva
fanto dos programas curricalares quanto da formagio dos qua-
dros do magistério e das telagBes presentes na escola, bem como
a0 exame de comp cles aparecem refletidos na produgio filmica,
* V. & Redine textos que registram informagoes e reflexdes da
wrajetdria do cinemna e seus artistas, aproximando a dimensso
das emogdes transmitidas a todos aqueles que, interessados na
ane cinematografica, o fazem com os olhos voltados para a
educacio,

. V. d: Redncmwssobreocmamdennimaﬂoabonhndo
sua histdria, téenica e expressio, tipos de produgdo e perso-
nagens marcanies,




nema na salade aula”. A partir desta primeira manifestagio € preciso
que o professor atue como mediador, nio apenas preparando a classe
Videos antes do filme como também propondo desdobramentos articulados

* Recrianio o ofhar (9 min) a outras atividades, fontes e temas. No capftulo “como assistir a um
filme na sala de aula™, iremos desenvolver melhor essas questdes.
Esses aspectos sdo importantes pois, mesmo reconhecendo que o uso
do cinema na sala de aula procura relacionar a escola it cultura coti-
diana mais ampla, esse tipo de atividade nio deve se diluir nela, ape-

' 8 i- Breve apanhado das crigens do cinema, com cenas de filmes
mportantes no desenvolvimenio da arte cinematografica,

* O aliar recortado (13 min)

g e e o o cpohuind 1 xpetaas, o ¢ i e i peran
8 puichicuss faz. BN V6 oiEAMMANG Bl okt ivodntidadis . cotidianamerile. Se fosse assim, a escola seria desnecessiria. E pre-
tisticas, ciso que a atividade escolar com o cinema va além da experiéncia ~
cotidiana, porém sem negd-la. A diferenga ¢ que a escola, tendo 0

radio e as 1C ~Tecnologias de Informagio e Comunicagfio, como um professor coma mediador, deve propor leituras mais ambiciosas além
todo), o cinema, enquanto indiistria cultural, também é uma forma de o puro lazer, fazendo € entre emogao € razao de forma mais
- midia moderna, voltada cada vez mais para um espectador formado ‘W’_’_—J—__-wm ionada, incentivando o aluno a se tornar um espectador mais
pelas novas TIC, a0 menos nas suas expressoes mais populares, A pe- exigente ¢ critico, propondo relacoes de contetido/linguagem do £il-
culiaridade do cinema ¢ que ele, além de fazer parte do complexo da me com o conteudo escolar, Este € o desafio.

comunicagio e da cultura de massa, também faz parte da indiistria do T TUsid das justificativas mais comuns para o uso do cinema na
lazer e (ndo nos esquecamos) constitui ainda obra de arte coletiva e educacio escolar € a idéia de que o filme “flustra” ¢ “motiva” alunos
“tecnicamente safisticada. O professor nio pode esquecer destas vérias desinteressados e preguigoscs para o mundo da leitura. Particular-
dimensdes do cinema 20 trabalhar filmes em atividades escolares, mente, acho que esta idéia deve ser problematizada. Em primeiro

E preciso levar em conta uma situagdo psicoldgica muito peculi- lugar, o desinteresse escolar € um fator complexo, envolvendo as-

ar a todo espectador de cinema, que ocorre em maior ou menor grau: pectos institucionais, culturais e sociais muito amplos e ndo se reduz
0 cinema é sempre ficgio, ficgfio engendrada pela verdade da cim, as insuficiéncias da escola ¢ do professor, strictie sensu. Claro que as
() 0 espectador nunca vé cinema vé sempre filme. O filme € am msuficiéncias ¢ os problemas desses dois elementos sdo relevantes,
Ewmm 0 da projecin” (ALMEIDA, 2001 apenas nio explicam, por si, o desinteresse ¢ a ¢rise da escola nas
A0y Estd caracieristica implica uma relagio muito empitica do es- iltimas décadas. Fatores educacionais mais amplos, como a desva-
pectador com o filme a que assiste. A tend@ncia é que o aluno (e lorizacio da instituigfio escolar por parte do Estado ¢ do conheci-
mesmo o professor) reproduza uma certa situagiio psicossocial trazida mento escolar por parte da sociedade (em que pesem todos os dis-
pela experiéncia na sala de projegio (ou na sala caseira de video) cursos contrdrios), a crise de autoridade como um todo e os proble-
para @ sala de aula. Portanto, € preciso que o professor ame como mas de formagao e valorizagfo dos profissionais da educagio sio
mediador entre a obra e 0s alunos. ainda que ele pouco interfira na- . fatores que ndo podem ser negligenciados ¢ fogem dos limites des-
‘.FF].ES,‘.’E’E-SL‘.‘FE mégicas da projegdo. As primeiras reaghes daclasse te livro. Apenas reiteramos nossa posi¢iio: o uso do cinema (e de
podem ser de emogio ou 1€dio, de cnvolvimento oil displicéncia. As outios recursos diddticos “agradaveis™) dentro da $4ld de aula nao —
diferentes exXpecrativas ¢ eXperiencias cotidianas dos alunos ao as- ird resolver a crise do ensino escolar (SObretudo no aspecto motiva-

sistirem aos filmes serd 0 primeiro passo em relagio A atividade “ci- ~¢0), nem tampouco substituir o desinteresse pela palavra escrita.



As competéncias e habilidades em torno desta, na minha opinido,
ainda devem ser o eixo do trabalho escolar, mesmo perpassadas por
outras linguagens fundamentais do mundo moderno, como a
tudrovisual, iconogrifica e sonora,

Quanto mais elementos da relacio ensino-aprendizagem esti-
mularem o interesse do aluno ¢ quanto mais a alfaberizacao, no
sentido wradicional da expressiio, estiver avangada, tanto mais o uso
do cinema na sala de aula serd olimizado. Esta ¢ uma premissa im-
porante, pois ndio concordo com certas propostas de uso de recur-
sos e fontes de aprendizagem inovadoras como férmulas migicas
de salvagdo da cscola, Além disso, devemos ter cuidado com mo-
delos prontos de uso de novas linguagens na sala de aula. Q impor-
tante € que, valendo-se de sistematizagdo bdsica e de troca constan-
te de experiéncias, todo professor e toda escola criem seus proprios
mecanismos e procedimentos e, mais importante ainda, reflitam co-
letivamente sobre eles.

O CINEMA NA EDUCACAQ ESCOLAR:
C PROBLEMA DA ADEQUACAQ E
ABORDAGEM DO FILME NA ESCOLA

Ao escolher um ou outro filme para incluir nas suas atividades
escolares, 0 professor deve levar em conta o problema da adequagio
¢ da abordagem por meio de reflexio prévia sobre os seus objetivos
gerais e especificos. Os fatores que costumam influir no desenvolvi-
mento e na a@gqgaggms_ sdo: possibilidades técnicas ¢ .

Organizalivas na exibicio de um filme para a classe: articulagio com
o cuiriculo e/ou contetido discutido, com as habilidades desejadas ¢

“COm 0S CONCeitos discutidos; adequagdo A faixa etdria etapa especi-
Tica da classe na relagiio easino-aprendizagem, .

Possibilidades técnicas e organizativas

Evidentemente, niio se trata de condicionar o uso do cinema na
escola & existéncia de condigdes ideais de reprodugiio da experién-
cia dentro de uma sala de cinema adequada, com fela, projetor, pol-

tronas confortdveis. pipoca, ar condicionado e som estéreo. Hoje, o
problema da falta de recursos técnicos para o uso didatico do cine-
ma nas escolas piiblicas brasileiras j4 estd praticamente resolvido,
aa menos nos grandes centros, Nas escolas particulares, obviamen-
te, esse problemsa ¢ menor ainda. Praticamente todas as escolas tém
30 menos um aparetho de televisio acoplado a um videocassete.
Isto basta para viailizarmos nossas atividades com filmes? A prin-
cipio, sim. Mas alguns problemas podem surgir.

O mais corriqueiro € descobrir, em cima da hora, que o video,
0 aparelho de TV, ou ambos, estdo quebrados. Para cvitar este pro-
bicma, que pode ocasionar uma peguena rebelido entre os alunos,
basta verificar as condigées dos aparelhos de reproducio antes de
planejar as atividades,

Outro problema comum € planejar o uso de um filme que vocé,
professor, assistiv hé dez anos, achou maravilhoso e adequado para
4 sua matéria, e descobrir, também em cima da hora, que cle estd
fora de catilogo ou n@o existe em nenhuma locadora em um raio de
cem quildmetros. Para evitar a substituigio improvisada do filme,
basta mapear com antecedéncia sna existéncia no seu bairro ou na
cidade (ou em acervos de videotecas publicas ou privadas),

Esses dois tipos de problema sio bésicos ¢ simples, ¢ se dilu-
em quando o professor planeja suas atividades e assume o uso do
cinema como atividade sistemdtica.

Mas existem algumas dificuldades técnicas mais complicadas.
Por exemplo, a famosa incompatibilidade entre a aula de cingiicnta
minutos ¢ o filme de duas ou trés horas, Mais adiante vamos de-
senvolver melhor slgumss sugestdes de procedimento ¢om rela-
¢do a isso. Duas solugdes basicas: ou se consegue negociar a aula
de outro professor (quem sabe empregando um filme de maneira
interdisciplinar) ou o professor-cinéfilo utiliza sua “aula-dobra-
dinha™ Detalharemos mais adiante como & possivel lidar de ou-
tras formas com este problema, conforme os recursos ¢ as possibili-
dades do grupo de alunos envolvidos.

Outro obsticulo sempre complicado é a inadequagdo da sala
de aula para a exibigio de filmes, Seja porque a televisio é muito
pequena para o tamanho da sala, seja porque a luminosidade in-



tensa atrapalha u visualizagio da tela do aparclho de TV, seja por-
que o barulho externo dificulta a concentragio, Mesmo em algu-
mas escolas particulares, com mais recursos e que reservam um
espago especifico pard a salu de video, esse tipo de problema ocor-
e, pois elas ndo prestam s devida atengdo na adequagdo deste
ambiente & exibicio de filmes.

O importante é conhecer os limites e as possibilidade técni-
cas antes mesmo de planejar suas atividades diddtico-pedagégi-
cas com o cinema. A displicéncia do professor em relagio a esses
pontos, aparentemente banais, pode inviabilizar ou prejudicar o
uso do cinema na sala de aula.

Articulac@o com o curriculo/conteddo, habilidades e
conceitos

Existe outro nivel de problemas ¢ possibilidades do uso do
cinema na sala de aula @ em projetos escolares, que é a articula-
€30 com (rés categorias bésicas da relagio ensino-aprendizagem
escolar: curriculo/contetdo, habilidades e conceitos.

a) Conteddo curricular: os filmes podem ser abordados con-
forme os temas e conteidos curriculares das diversas dis-
ciplinas que formam as grades do ensino fundamental e
médio, tanto pdblico como particular. Mais adiante va-
mos detalhar as possibilidades de abordagem por disci-
plina, além de propor alguns temas que podem ter wn
enfoque interdisciplinar, sem faler nos temas transver-
sais definidos pelos PCNs, que encontrarn material abundante
no argumento, NO roteiro e nas situagbes representadas nos
filmes.

b) Habilidades e competéncias: o tmbalho sistemitico e articula-
do com filmes em salas de aula (e projetos escolares relaciona-
dos) ajuda a desenvolver competéncias e habilidades diversas,
tais como leiura e elaboragiio de textos; aprimoram a capaci-
dade narmativa e descritiva; decodificam signos e c6digos nio-
verbais; aperfeicoam a criatividade artistica e intelectual: de-
senvolvem acapacidade de critica sociocultural e politico-ideo-

Iggica, sobretudo em tomo dos 16picos midia e indstria cultu-
ral. Mais especificamente, o aluno pode exercitar a habilidade
de aprimorar seu olhar sobre uma das atividades culturais mais
importantes do mundo coatemporineo, o cinema, ¢, conseqiien-
lemente, tornar-se um consumidor de cultunm mais enftico ¢ exi-
gente,

¢) Conceitos: 0s conceitos presentes N0 argumentos, NOs Toleiros &
nas situagoes direta ou mdirctamente relacionadas com as fil-
mes selecionados pelo professor siio inumerdveis, podendo ser
:uimdoswinfc:idosdim!mmlcdocomuidoﬁlmioocmqtm~
1o ou sugeridos pelos problemas e debates suscitados pelas ati-
vidades com cinema em sala de aula e projetos escolares,

Abordagem conforme a faixa etdria e etapa de aprendizagem

O professor deve se lembrar, sempre, que ele ndo estd reprodu-
zindo o filme para si mesmo, para o seu préprio deleite intelectual ou
emocional. Portanto, € preciso refletir sobre o piblico-alvo da ativi-
dade planejada, conhecendo seus limites e suas possibilidades gerais
(faixa etdria, etapa de aprendizagem), mas também mapeando, ainda
qQue intuitivamente, o repertério cultural mais amplo e a cultura visual/
cinematogrifica dos alunos. Algumas perguntas bisicas ajudam a
orientar a escolha ¢ a abordagem dos filmes:

a) Qual o objetivo diddtico-pedagdgico geral da atividade!
b) Qual o objetivo diditico-pedagdgico especifico do filme?
€) O filme € adequado A faixa ctdria e escolar do piiblico-alvo?

d) O filme pode e deve ser exibido na fntegra ou a atividade se
desenvolverd em tomo de algumas cenas?
) O piblico-alvo j§ assistiu a algum filme semelhante?
Além dessa preocupagdo, o professor, ao escolher os filmes
para a sala de aula, deve ter o cuidado de respeitar os valores cultu-
rais, religiosos e morais dos alunos ¢ de suas familias, mesmo dis-
cordando deles. Nao se trata de parecer simpitico e conciliatério



perante o grupo, ¢ sim ndo bloquear a assimilagio de um filme em
conseqliéncia da precipitagio em exibi-lo para uma classe que nao
estava devidamente preparada para aquele tipo de histéria ¢ con-
tevdo, seja por limites culturais, morais ou religiosos. Em sintese.
dois tipos de cuidados prévios siio necessirios para a selegiio e abor-
dagem dos filmes no ambiente escolar:
a) Adequagiio & faixa etdria (a censura classificaténia dos fil-
mes pode ajudar neste sentido) e etapa de aprendizagem es-
colar (ciclos, sércs, niveis).

b) Adequagio a0 repertdrio e aos valores socioculturais mais
amplos e A culturs audiovisual especifica do grupo de alu-
nos envolvide na atividade.

Mesmo partindo do principio que a escola niio deve necessaria-
mente reproduzir os valores e as habilidades preexistentes nos alu-
nos e sim amphs-ios e problematizi-los, o inicio de todo o proces-
§0 de ensino-2prendizagem deve partir de um diflogo com esses
valores evitando o fendmeno do bloqueio pedagégico ocasionado
pelo choque sociocultural mal encaminhado pelo professor. O re-
curso chogue niio € de todo problemdtico, mas 0 momento e o grau
devem ser pensados com cuidado e devem fazer parte de uma estra-
iégia pedagbgica mais ampla. Este ponto € importante, na medida
em que o contetido dos filmes pode agredir os valores ou simples-
mente ndo fazer o menor sentido para os alunos. Em ambos os ca-
505 pode ocorrer 0 blogueio pedagégico causado pelo choque
sociocultural, sem que o professor tenha tido a intengio de provoci-
lo. Niio se¢ trata apenas de evitar filmes “picantes” para os mais
novos ou filmes “dificeis" e “lentos™ para os adolescentes. até por-
que o conceito de filme “picante”, “dificil” ou “lento” varia con-
formic o grupo social, a regifio, a faixa socioecondmica ¢ os valores
familiares. Trata-se apenas de refletir e ser cuidadoso no maped-
mento do grupo de alunos e, assim, escolher o filme ou os filmes
que irdo compor as atividades com cinema em sala de aula. Neste
sentido, existem filmes “picantes” que podem ser trabalhados pelo
professor sem grandes sobressaltos, existemn filmes “dificeis” que
podem ser surpreendentemente assimilados pelos alunos mais jo-

vens, #ssim como existem filnes “lentos” que podem emocionar o
adolescente mais ansioso e imequieto.
Alguns procedimentas bisicos podem contormar esses problemas:
1) Selecione algumas ¢cenas, para o caso de filmes de assimi-
lagio mais dificit ou que contenham cenas impréprias para
4 faixa etdria 4 qual se destina a atividade.

b} Informe os alunos scbre os filmes e estimule a discussio
€ a pesquisa prévia sobre o filme a ser exibido (especial-
mente Gtil no caso de filmes com narrativa mais lenta, na
medida em que provocam a empatia e o envolvimento
com a historia).

¢} Minimize o impacto das cenas “picantes” (cenas de vio-
I€éncia, simulagdo de ato sexual, linguagem mais grossei-
ra) pela abordagem da discussio geral que o filme propde.

As chaves de leitura e 2bordagem de cada filme, construidas
conjuntamente pelo professor e oricntadores, com base nas suges-
toes de especialistas e das préprias descobertas prdlicas na sala
de auvla, € que viio determinar o sucesso das atividades e i ade-
quagdo dos filmes ao segmento especifico de alunos que consti-
tuem o piblico-alvo das atividades. Niio ha férmula midgica nem
receita edrica que substituam a reflexio e a perspiciicia do pro-
fessor em relagdo aos scus alunos.

Assim, passamos a disculir algumas peculiaridades das trés
grandes faixas etirias/etapas de aprendizagem que envolvem o
ensino fundamental e o médio,

O CINEMA NA EDUCA CAO INFANTIL E NOS PRIMEIROS
CICLOS DO ENSINO FUNDAMENTAL (CINCO A DEZ ANOS):
NARRATIVA, METODO OPERACIONAL E

FORMACAO DE VALORES

O cinema pode ser utilizado na sala de aula ¢ em projetos esco-
lares desde os primeiros anos escalares. Neste momento o desenvol-
vimento da crianga pode ser dividido em duas fases: dos cinco aos



5ete anos € dos oito wos dez anos. Neste momento, a crianca ainda
esti marcada pela fase operatdrio-concreia & desenvolve seus pri-
INeiros contatos mais sistermiticos com a linguagem escrita, uma das
marcas da educaglio escolar (embora no Brasil esta afinnagdo, infe-
lizmeate, ndo pessa ser generalizada, dado nosse analfsbetismo fus-
cional crinico, mesmo em criancas escolarizadas),

Conforme justificativa da organizacio inglesa Film Educarion,
0 uso de filmes pode ser especinlmente proficuo nas primeiras séries
de escolarizagio devido a alguns fatores:

* Criangas desenvolvem a habilidade de ler imagens em mo-
vimento desde cedo e sio muilo adaptiveis pars interpretar
filmes, pois gastam um tempo considerdvel do seu lazer em
frents a telinha da Tv,

* Criangas aprendem., ao ver imagens em MOVImento, a com-
preender as convengoes narrativas e prever possiveis desen-
volvimentos na hisioria, o que thes serd benéfico nos pri-
Meires conialos com rextos escritos.

* Oestimulo ¢ o interesse da crianga provocados pelos filmes
podem inceativi-las a ler textos mais complexos.

Mas existe uma armadilha em relaglic a0 uso do cinema na sala
de aula, particularmente problemitica nessa faixa etdria: o olhar cré-
dulo da crianga tende a considerar verdadeiro e real tudo que € visto
no filme, pois a nogio de realidade ¢ representagio, passado e pre-
sente, narrativas ficcionais e cientificas estio ainda em CONSUUGHC.
Portanto, o professor deve estir atento aos efeitos do filme no grupo
¢ estar preparado para lidar com o olhar infantil sobre as imagens em

- movimento, a0 mesmo tempo respeitando ¢ valorizando a fantasia
- infantil, mas sem reforgar a assimilagdo das explicagdes pseudo-
. cientificas, da ideologia e representagio funtasiosa como sindnirmo

de verdade,

Portanto, é importante reiterar que o uso do cinema na sala de
aula (incluindo os desenhos animados) nio é uma atividade isolada
em si mesma, podendo estimular outros tipos de aprendizado de con-

teudos, habilidades ¢ conceitos. A seguir, algumas possibilidades de
uso da experiéncia social do cinema para o ensino infantil ¢ primei-
ros anos do fundamental, conforme a drea de interesse {extraido e
adaptado do texto Using film at key stage 1. Disponivel em: <http://
wwiw.filmeducation.orgs):

Muisica

* Analisar 2 trilha sonora ¢ miisica como expressio de senti-
mentos,

* Cantar as misicas do filme.
* Compreender a relagiio entre a muisica, 0 ritmo ¢ © movi-
mento imagético,
Arte
* Analisar as cores predominantes no filme.
* Conhecer as animages e os efeitos.
* Desenhar canazes com base no filme;
* Aprofundar a representagio das coisas obscrvadas.
* Fazer co'la}gens. mascaras ¢ bonecos com base na historia e
nos cenirios.
Cdédigos e linguagens
* Discutir opinides sobre o filme.
* Recontar histdrias e imaginar desdobramentos para o filme.
= Conhecer lendas ¢ mitos de outras culturas.

* Resenhar a histéria do filme (oralmente, nos primeiros
ciclos e séries; por escrito, nos anos mais avangados).

* Desenvolver a nogiio de roteiros e narrativas.
* Entrevistar pessoas que assistiram 20 mesmo filme.



Matemstica

« Resolver problemas Idgicos representados no filme,

+ Desenvolver nogio de duragio ¢ contagem de tempo.
Cidadania e ética

« Compartilhar opinides sobre os filmes,

» Considerar os dilemas morcais e sociais dos personagens.

« Conversar sobre as relacdes humanas representadas,
P « Conversar sobre perdas ¢ mudancas na vida dos personagens.

\ Histéria
« Perceber como as pessoas do passado sic representadas.

« Perceber diferentes visbes da Historia.

* Desenvolver nogdes de pesquisa histérica valendo-se da
I~ ) reconstituiclo e representacio do passado nos filmes.

y

Informética
= Pesquisar em CD ROMs e séfes dos filmes.
* Pesquisar ¢ armazenar informacies sobre os filmes.
* Selecionar e classificar informagoes.

Educagiio fisica

* Expressar as, cenas € 0s personagens por meio de mimica
corporal,

* Assimilar dangas ¢ movimentos de filme,
Geografia

* Pesquisar as culturas ¢ 0s espagos sociais representados no
filme.

« Comparar 0s lugares do filme com os lugares onde s¢ vive.

« Desenvolver nogdes de ecologia,
Ciéncias

» Perceber e discernir as ilusdes dpticas e os efeitos especiais
presentes nos filmes.

+ Acompanhar o desenvolvimento dos processos vitais repre-
sentados

+ Desenvolver nogoes sobre luz ¢ som,
« Assimilar valores e nogdes sobre meio ambiente.

O CINEMA NA PRE-ADOLESCENCIA (11 AOS 13 ANOS):
PERCEPCAO E CURIOSIDADE SOBRE ¢ MUNDO

O aluno pré-adolescente comega a desenvaolver um olbar sobre o
mundo ¢ suas regras de funcionamento, percebe as diferengas entre
0s virios sistemas culturais, épocas histéricas e civilizagies extin-
tas. No campo das ciéncias, o aluno tende a se interessar por mécgui-
nas ¢ fendmenos mais complexos. Pode comegar a surgir alguma
competi¢io ¢ agressividade. E opinido de muitos professores que o
aluno da 5* série (ou equivalente) ainda apresenta caracteristicas in-
fantis e o aluno da 8* série (ou equivalente) tende a se parccer mais
com o aluno do 1% colegial, Por isso, essas divisdes sio sempre
indicativas e nads melhor do que a sensibilidade e expesiéncia do
professor, individualmente, em sala de aula. De maneira geral, o alu-
no ainda nao estd muito apto para o desenvolvimento de concelios
formais e se apresenta immequielo ¢ curioso.

Geralmente, os géneros preferidos dos alunos nessa idade sko
aventura ¢ ficgdo cientifica. As meninas tendem a demonstrar inte-
resse por filmes roménticos, embora esta divisa@o seja sempre probie-
matica. O pré-adolescente tende 4 nfio gostar de filmes direcionados
para “‘crian¢as” (sobretudo desenhos animados com temas muito in-
fantis). Os filmes que falam do “outro” (choque de civilizagdes ¢
culturas), épocas diferentes ¢ tempos imemoriais (lembremos da



“dinossauromania’ que tomou conta dos alunos dessa faixa apos
Pargue dos Dinossaures). temas sobre descobertas e invengoes, fun-
cionamento de miquinas ¢ desenvolvimento de técnicas, todos es-
tes clementos devem ser explorados com base em filmes que te-
nham narrativas em ritmo de aventura,

O préprio tema “como funciona o cinema™ pode ser uma boa
introdugdo s atividades, além de ser tema préprio para atividades
interdisciplinares,

Toda a atividade deve ser muito bem planejada e acompanha-
da pelo professor, que deve distribuir um roteiro prévio com gues-
toes objetivas e solicitar um relatério simples das atividades.

O CINEMA NA ADOLESCENCIA E NO ENSINO MEDIO (14
AOS 18 ANOS): INTERPRETACAO E SENSO CRITICO
Nesta faixa etiria o cinema normalmente j se torna mais pre-

sente na vida do aluno, na medida em que boa parte das producdes
cinematograficas mais comerciais é voltada para este perfil de con-
sumidor. E possivel perceber até mesmo uma certa segmentagio
deste tipo de cinema, buscando atingir os vérios copsumidores des-
ta faixa, com toda uma gama de subgéneros voltada para atender
essas demandas ¢ interesses: filmes rominticos, rrash movies, co-
médias sobre ambiente escolar e colénias de férias, aventuras juve-
nis, dramas familiares envolvendo pais e fithos, parddias de filmes
famosos etc. Neste tipo de produgdo é possfvel encontrar desde
- comédias grosseiras e pouco pertinentes ao trabalho escolar até fil-

mes densos e profundos, tais como o cldssico Houve uma ver um

verdo/Verdo de 42, sobre a descoberta do amor e do sexo, ¢ 0 agdnico

Kids, sobre as drogas e a AIDS,

Um dos subgéneros mais interessantes do cinema comercial, nio
diretamente voltado ao pablico infanto-juvenil e jovem, mas passi-
vel de ser trabalhado em sala de aula, sfio os dramas escolares, envol-
vendo professor e alunos. Este tipo de filme pode ser muito itil, so-
bretudo quando utilizado em cursos médios de formagio de profes-

- sores (magistérios), pois normalmente representam situacoes-limite

envolvendo o trabalho pedagdgico e as relagdes humanas em sala de
aula. Desde o cldssico Ao mesire com carinho, passando pelo inte-
ressante Conrack até o recente Professor: profissio perigo, os fil-
mes sobre professores ¢ alunos sdo especialmente interessantes como
clementos de discussio ¢ reflexiio sobre prdticas pedagGgicas.

O professor deve levar em conta algumas caracleristicas dessa
faixa etdria e escolar: aumento da interdependéncia grupal, maior
interesse pelo sexo oposto, redefinicdes identitdrias, questionamento
do sentido existencial e social da vida e do mundo, primeiras exi-
géncias de vida civil (elementos que variam de intensidade confor-
me 0 grupo socioecondmico em questdo). Estas caracteristicas ge-
rais, aliadas a maior capacidade de abstragdo, culminado em racio-
cinio operatério formal, podem permitir ao professor uma aborda-
gem mais aprofundada e um maior adensamento das discussées pos-
sibilitadas pelos filmes. Além disso, a propria selegio dos filmes
pode ser feita com maior ousadia. Certos temas e problemas de
ordem existencial, psicolégica, sociolGgica ¢ ética podem e devem
ser abordados, pois 0s alunos desta fase geralmente oscilam entre o
tédio mortal perante a vida e a busca de excitagio e posicionamento
radicais perante as coisas ¢ pessoas do mundo. Normalmente, o
cinema mais direcionado ao pdblico adulto tem maior capacidade
de perturbar o espectador adolescente, ¢ niio € exagero afirmar que,
em alguns casos, € particularmente responsdvel por um processo
de formag@o de personalidade e valores morais e ideolégicos. Mais
um motivo para a escola trabalhar seriamente com csse tipo de fonte.

Em linhas gerais, o quadro de sugestdes ¢ formas de aborda-
gem de um filme permancce 0 mesmo. O gue se torna diferente € o
aprofundamento das discussbes temdticas, 8 maior complexidade
do conteido escolar extrafdo ¢ o tipo de obra cinematogréafica es-
colhida. Outros dois elementos podem ser explorados com maior
profundidade, sobretudo no ensino médio: a prépria linguagem ci-
nematogréfica, ou seja, os recursos ¢ dispositivos que o diretor, ©
roteirista, os atores utilizam para se expressar e a articulagfio mais
aprofundada entre filme e contexto séeio-histérico.



O USO DIDATICO-PEDAGOGICO DO CINEMA:
POSSIBILIDADES E ARMADILHAS

Na nossa perspectiva, o ¢inema na sala de aula pode ser abor-
dado pelo conteddo, pela linguagem ou pela técnica, irés elemen-
t0s que estdo presentes nos filmes.

O uso pelo contetido se divide, basicamente, em duas formas
de abordagem:

* Fonte: um filme pode ser usado como fonte quando o profes-
sor direcionar a andlise e o debate dos alunos para os proble-
mas ¢ as questdes surgidas com base na argumento, no rotei-
10, NOS personagens, nos valores maorais ¢ ideol6gicos que
constituem a narrativa da obra. Neste caso, mesmo quando
estd articulado a um contetido curricular ou a um tema espe-
cifico, € o filme que vai delimitar 4 abordagem e levar a ou-
tras questes. Este tipo de abordagem, partindo das represen-
tagoes do filme escolhido, também permite o exercicio de apri-
moramento do olhar do aluno e o desenvolvimento do sea
Senso eritico em relagio ao consumo de bens culturais.

* Texto-gerador: o uso do filme como texto-gerador segue
Us mesmos principios da abordagem anterior, com a dife-
TEN¢A que O Prolessor [em menos Compromisso com o fil-

me em si, sua linguagem, Sua cstrutura e suss representa-
¢Ues, ¢ mais com as questdes e os temas (politicos, mo-
| rais, ideolégicos, existenciais, histéricos elc.) que sasci-
i la. Esta abordagem pode ser particularmente Gtil em sé-
ries iniciais, faixas etdrias menores e classes mais resis-
/ lentes ao trabalho sistemdtico com a linguagem cinema-
/  togrifica. O importante & nio ficar apenas no filme como
{ “ilustragio”, mas usar criticamente a narrativa ¢ as repre-
sentagdes filmicas como elementos propulsores de pesqui-

sas e debates temiticos,

O uso pela linguagem ocorre quando o professor nio trabalha
com as questdes de contetido e representagio narrativa do filme em
si (a “histéria™), mas quando se utiliza do filme como mote para ati-
vidades de exercicio do olhar (cinematogrifico), formagio de cspec-

tador, elaboraciio ¢ aprimoramento de outras linguagens expressi-
vas, mativadas pelo filme em questio (mas néio se preocopando em
analisd-lo de forma estrutural ¢ abrangente), Também contém duas
ubordagens:

* Educando o olhar do espectador: um filme ou conjunto de
filmes pode ser escolhido independentemente do sen conted-
do: 0 professor ndo precisa centrar sua abordagem no tema e
conteddo do argumento, roteiro e representacio. Pam algu-
mas disciplinas, sobretudo Educagio Artistica, Educagio Fi-
sica e Portugués, as atividades com filmes em sala de aula
poden, em si e por si, desenvolver habilidades e competénci-
as diversas, menos ligadas & problemzitica e discussiio sobre o
contelide do filme e mais 28 formas narrativas e aos recursos
EXPressivos que o cinema, como linguagem, possui,

* Interagindo com outras linguagens (verbais, gestuais, visu-
ais)' como abordagem ¢ atividade complementar i anterior,
os filmes, independentemente da anglise e problematizagdo
do seu conterido especifico, podem servir para desenvolver
outras habilidades, centradas na manipulagio e decodificagiio
de linguagens diversas {verbais, gestuais, visuais). Nova-
mente, em disciplinas como Linguas e Literatura, Educagio
Artistica, Teatro e Educagio Fisica, com base em atividades
com filmes outras atividades ¢ interagdes podem ser desen-
volvidas, envolvendo desenvolvimento de textas valendo-
se do roteiro original do filme, criagdo de outras situagles o
descnlaces, expressdo corporal por meio do estudo dos per-
sonagens e das cenas, reprodugdo (em forma de desenhos,
esculturas e gravuras) de cendrios o figurinos e dramatizagio
de algumas passagens pelos alunos.

No terceiro caso, o uso pela técnica do cinema, 0 mais importan-
te € o estudo das técnicas e tecnologias que tornam o cinema possivel
(desde a filmagem até a exibicio, em midias variadas). Trata-se de
uma abordagem alternativa ao contetido e representacdes dos filmes
selecionados pelo professor, mais especifica e apropriada as dreas de
ciéncias naturais (biologia, fisica e quimica). Isto niio quer dizer que



o professor destus ireas ndo possa utilizar os argumentos, os didlo- cinema, video ou TV) mais utilizados pelo professor em sala de aula

£0s ¢ as seqiiéncias para discutir o conteddo de sua disciplina. Trata- e projetos escolares, Preferimos discutir o cinema ficcional, cujo con-
se de um campo de atividades a mais para 0 professor, que pode tetido e cuja utilizagio em sala de aula tém sido menos discatidos do
debater sobre diversos processos, etapas, tratamentos técnicos ¢ ponto de vista diddtico-pedagogico.
tecnologicos dos materiais e efeitos presentes nos filmes, indepen- _Nomnalmente, a abo@mmdommmriose dd pelo contevdo
dentemente do sen conteido. Por exemplo: que ele veicula, como se fosse um olhar verdadeiro e ci:lx:;fﬁco sc;b:u o
* Na filimagem: materiais utilizados (cendrio, figurino, ma- 'T_Eﬁ%;ﬁmﬁnﬁfa Por mais que os document sejam fru-
quiagem), efeitos mecinicos (instrumentos para movimen- . tos de : s aprofundados & sérios, contando em muilos €asos com
tar as cameras, recursos para cenas de ago), 6plicos (ilumi- assessonas pedagOgicas competenites, o professor deve evitar partir do =
nagio do estidio, lentes ¢ filtros utilizados pela ciimera) o “principio que a abordagem dada pelo documentdirio € a tnica possivel
efettos gerais de estidio (explosdes, incéndios, inundagdes, ao tema retratado ou que o conielido mastrado € a realidade lidade social ou e
desabamentos etc. ). “Verdade cieniilica sobre 0 assunio. O dOCUmMEntario, mesmo 0 mais
i : diditico e voltado para o piblico escolar, € um género de filme que
* Na reveligio e conservagio d? pel[m'ﬂ.a de celuldide: pro- imghci-ﬁ.m—oaﬁjunto de @m5@lln$’a$me a claboracfio do ro-
cessos quimicos e fisico-quimicos utilizados na revelagio eiro, Wenicas de filmagem, principios de montagem ¢ ediglo, U seja,
do negativo; dificuldades de guarda e transporte das copias m oonjunto mm dos proﬁssmm:s envolyidos na sua

dos filmes disponfveis; processos e técnicas de restauro de ’
peliculas filmicas antigas ou danificadas. Um bom comple-

mento a esta atividade em sala de aula € agendar uma visita fessor deve saber rcoonhocct cssas escolhas por meio do proprio pro-

a cinemateca, musea da imagem e do som, cineclube ou ci- duto final e spontar controvérsias, inferpretagdes diferentes, proble-

__/ nema da cidade. mas nio aprofundados, enfim, todas as questbes que o documentdrio
| * Na edigdo e ps-produgio: efeitos de continuidade dados em guestlio ndo abordou. Isto néio significa retirar o mérito dos realiza-

pela moniagem; efeitos especiais acrescentados na edigio y dores do filme ou desqualifici-lo. Q&mﬁ%ﬁ
por processos fisico-mecinicos ou digitals; sincronizagio de o professor se preparar para atuar como mediador dos filmes exibi-

dos, mesmo que eles sejam documentinios s&xos )
seguir, uma pequena tipologia EIIArIOS £ SUas pe

do som e da trilka sonora com os fotogramas,

* No marketing, na distribuigfio, na exibig¢io e na telecinagem:

2 2 £ ¢ armadilhas:
processos e tecnologias envolvidos no marketing (por virias e . - : ) -
midias) e distribui¢lio do filme (comunicagiio e transporte); * Documentirics de divalgagio cientifica: sio muito comuns
v ¢ amplamente divulgades e utilizadoes pelos professores nas

tecnologias, materiais e Processos envolvidos na exibi¢do
de um filme na sala de cincma; processos, materiais ¢
tecnologias envolvidas na telecinagem.

escolas. Geralmente, transformam as teorias, invengoes, 0s
debates e os paradigmas cientificos em linguagem simples e
acessivel, visando tanto o piblico infantil como o piblico
geral leigo. Podem ser complementados com visitas a mu-
DOCUMENTARIO seus cientificos e feiras de ciéncia.

Neste livro nio estamos enfatizando o trabalho com o docu- 3 * Documentirios sobre fendmenos naturais: em alguns canais
- mentdrio, embara seja um dos géneros de filme (produzido para o a cabo ocupam boa parte da programagiio. Sio interessantes



na medida em que, geralmente, tentam explicar @ gama de
fendmenos que provocam grandes tragédias coletivas (Inun-
dagdes. avalanches. [uracdes, terremotos) e suas consegiién-
cias sociais ¢ humanas. As produgdes americanas, sobretu-
do, apresentam linguagem narrativa guase melodramdtica,
que procura rormper com & monotonia que, injustamente ou
ndo, estd relacionada ao género, Mas este é um aspecto guce,
superdimensionado, pode mais impressionar e estimular as
percepgies sensoriais do aluno do que explicar intelectual-
mente o feadmeno em estudo.

* Documentdrios sobre Processos vitais, ecossistemas e ciclos
da natoreza: outro subgénero de muito sucesso dentro do
£€nero documentirio. Apresenta variedade muito grande de
abordagens, com qualidade e profundidade, 4 qual o profes-
$0r deve estar muito atento. Neste subgénero existem desde
produgdes divertidas, instigantes e com amplas possibilida- 4
des didatico-pedagégicas, até produgdes sensacionalistas que :
mais se parecem com programas de cronica policial. Neste
caso, incluimos certas produgdes que s6 exploram o sexo e
a violéncia da “vida selvagem”, sem maiores intengdes ci-
cntificas ou diddticas. Ou, em plano mais ameno, y
documentdrios que romantizam a natureza e demonizam o
homem, sem aprofundar as Causas sociais, econBmicas e os
complexos problemas envolvidos na questio ecolGgica.

= Documentérios sobre temas e problemas atuais (jornalis-
ticos): subgénero que também & farto, na maioria das vezes
f produzido para a televiszio (aberta ou a cabo). Esta sutil di- ¢
| ferenga ndo deve passar despercebida pelo professor que quer
trabalhar com este tipo de material documental-jornalistico.
No tratamento jomal&c_O_ge_m.dim_“amﬁs’f _(violén- \
f _©1a, politica, cotidiano, cultura etc.) costumam ocorrer in-

roteirista, suas simpatias politicas, sua filiagao idcoldgica o

SUA BXPEriBRcIA ﬁrOQSMEhEQEQ&MMM

tério for produzido por um grande grupo de ¢ _comunicaciio,

por um estidic independente ou POr uma emissora de tele.
~_visio piblica Sio iformagdes simples,
malmente ettt rapidas pesquisis Na intemet ou em revistas

TESpetiatizwIas em cinema, G

. Documentirios sobre temas histéricos: geralinente o mate-

nial veiculado por este tipo de documentério, obviamente
mais voltado para trabalhos na disciplina Histéria (mas niio
apenas), tem duas naturezas: material filmico e iconografico
antigo, fruto de pesquisa em acervos pessoais ¢ piblicos;
depoimentos de protagonistas ou especialistas no tema ana-
lisado, filmado/gravado pelos realizadores no momento da
produgdo do documentirio (ou filmagens realizadas nos lo-
cais onde os fatos ocomeram), Alguns documentdrios histé-
ticos trabalham apenas com o material antigo reeditado pelo
diretor (Geilio Vargas), outros com calagens de fotogra-
fias e iconografias entremeadas por depoimentos de histori-
adores (A guerra do Brasil), e outros com base na memdaria
e transmissfo oral da histéria (Shoah). Estes e outros tipos
de linguagem e materiais constituintes do docurnentério his-
térico revelam posturas diante do passado que, por sua vez,
podem sugerir visdes wdeolbgicas ¢ polfticas diferentes,

/V'Documamérim antropolGgicos: podem ser produzidos por

&

estidios de video independentes, emissoras de televisio pii-
blica ou comercial ou sinda por pesquisadores do meio aca-
démico (universidades e centros de pesquisa). O docurnen -

conseguidas nor-

tério de cunho antropolégico nio diz respeito somente as

sociedades ditas “indigenis™ o “nativas™ de uma regisio iso-
wmmmﬂ&mmgt

terféréncias ideoldgicas e interesses institucionais do grupo__ __¢io de material visl!al_tﬂr_n___c_dimsimpl&i.d!mmmﬁri&

¢ da empresa que produziu o documentdrio. Por isso, é mui- com estrutura narrativa mais cldssica . sobre virios outros

~, [0 importante conhecer que empresa ou produtor financiou ' lemas que podem ter aplicagio em atividades escolarcs:
© ﬁlmc, alét_l_l'_(!g_ ggscg_iqurmaql_ics sobre o diretor e ,l 5 subcultiuras jovens urbanas, }'M"fmﬂi_a;gs, comporta-



LEITURA COMPLEMENTAR 2:
'0S VARIOS USOS DO CINEMA E V IDEO NA ESCOLA

José Manuel Moran (professor de novas tecnologias da pos-
graduagio da sca-ush e da Dniversidade Mackenzie)

Usos inadequados em aula:

* Video-tapa-buraco: colocar video quando hi um problema
mesperado, corno auséncia do professor, Usar ede expedicnte
eventualmente pode ser itil, mas se for feito com fregidncia
desvaloniza o uso do vides e o associa— nit cabegs do aluno— a
N0 ter anla.

* Video-enrolagdio: exibir um video sem muita ligacio com a
materia. () aluno percebe que o video € usado como forma de
camuflar a sula. Pode concordar na hora, mas discorda do sen
mau Lso,

* Videodeslumbrarmento: o profesor que acaba de descobrir o
uso do video costurna empolgar-se ¢ passa video em todas as
aulas, esquecendo outras dinfimicas mais pertinentes. O uso exa-
gerado do video diminui a sus eficicia e empobrece as aulas,

* Video-perfeigiio: existem professores que questionam fodos
o8 videos possiveis porque possuem defeiios de informacio ou
estéticos. Os videos que apresentam conceitos problemtices
podem ser usados para descobri-los, junto com o8 alunos, ¢
questiond-los.

* 56 video: nio € satisfatdrio didaticamente exibir o video sem
discuti-lo, sem integréi-lo com o assunto da aula, sem voltar &
mostrar alguns momentos mais imponantes.

Propostas de utilizagio:

-theocomomslbiﬁzagh:é,dompomodevism,omo
mais importante na escola. Um bom video € interessantissimo
para introduzir um povo assanto, para despertar a curiosidade, a
motivacio para novos termas. Isso facilitari o desejo de pesquisa
nos alunos para aprofundar o assunto do video e da matéria.

* Video como ilustragdo: o video muitas vezes ajuda a mos-
trar 0 que se fala em aula, a compor cendrios desconhecidos
dos alunos. Por exemplo, um video que exemplifica como
cram os romancs na ¢poca de Julio César ou Nero, mesmo
que nilo sejn totalmente fiel, ajuda & situar 0s alunos no term-
p0 histérico. Um video traz para a sala de aula realidades
distantes dos alunos, como, por exemplo, & Amazénia ou a
Africa. A vida se aproxima da escola através do video,

* Video como simulagiio: € uma dlustragio mais sofisticada. O
video pode simular experiéncias de quimica que senam peri-
2osas em laboratério ou que exigiriam muito tempo ¢ muitcs
recursos. Um video pode mostrar 0 crescimento acelerado de
uma planta, de uma frvore — da semente até a mansidade —
em pouces segundos,

* Video como conteido de ensino: video que mostra deter-
minado assunto de forma direta ou indireta. De forma diresa,
quando irforma sobre um tema especifico oriemando a sua
interpretagdo. De forma indirets, guando mostrs um tema,
permitindo abordagens muiltiplas, interdisciplinares.

* Video como produgiio:

a) Como documentagio, registro de eventos, aulas, estu-
dos do meio, experiéncias, entrevistas, depoimentos. Isto
facilita o trabalho do professor, dos alunos e dos futuros
alunos. O professor deve poder documentar o que ¢ mais
importante para o seu trabalho, ter o scu propsio mate-
rial de video, assim como tem o8 seus livros ¢ apostilas
para prepurar as suas aulas. O professor esturd atento
para gravar o material audiovisual mais utilizado, para
nlio depender sempre do empréstimo ow alugael dos mes-
MOS Programas.

b) Como intervengio: interferir, modificar um determina-
do programa, um material audiovisual, acrescentando umsa
naova trilha sonora ou editando © material de forma com-
pacta ou introduzindo novas cenas com novos significa-
dos. O professor precisa perder o medo, O respeito 8o
video, #ssim como cle interfere num texto escrito, modifi-
cundo-o, screscentando novos dados, novas interpretacies,
contextos mais proximos do alano,




¢) Como expressio, como nova forma de comunicagic,
adaptada 2 sensibilidade principalmente das criangas ¢ dos
Jjovens. As criangas adoram fazer video e a escola precisa
incentivar a0 maximo & producio de pesquisas em video
pelos elunos. A produgZo em video tem uma dimensao mo-
derna, iddica. Moderna, como um meio caniempordneo,
nova e que mtegra Inguagens. Lidica, pela miniaturizagio
da ciimera, que permite brincar com a realidade, levi-la junto
para qualquer lugar. Filmar é uma das experiéncias mais
envolventes tanto parn as criangas come para os adultos. Os
alunos podem ser incentivados 4 produzir dentro de uma
determinada matéria, ou dentro de um trabalho
interdisciplinar. E também produzir programes informati-
vos, feitos por cles mesmos e colocé-los em lugares visiveis
dentro da escola ¢ em hordrios em que muims criangas pos-
Sam ussistir a eles,

* Video como avaliagio: dos alunos, do professor, do Processo.

* Video-espelho: vejo-me na tela para poder compreender-me,
para descobrir meu corpo, meus gestos, meus cacoetes, Video-
espelho para anilise do grupo e dos papéis de cada um, para
acompanhar o comportamento individual, do ponto de vista
participativo, paraincentivar os mais retruidos e pedir 208 que
falam muito para darem mais espago aos colegas. O video-es-
pelho € de grande utilidade para o professor se ver, examinar
sui comunicagiio com os alunos, suas qualidades e defeitas,

* Video como integragio/suporte de outrus midias:

#) Video como suporte da televisio ¢ do cinema. Gravar
em video programas importantes da televisio, para utili-
zagio em sula. Alugar ou comprar filmes longa-metragem
& documenténios, para ampliar o conhecimento de cinema:
iniciar os alunos na linguagem audiovisual.

b) Video interagindo com outras midias, como o computa-
dor, co-rom, videogames, interner.

Artigo publicado ou revists Comunicagdo & Educagdo. Sio
Paulo: sca/Ed. Mcdema, jan/abr. 1995, n, 2, pp. 27-3S.

mento e preferéncias sexuais, grupos profissionais,
confessionais (valores religiosos), étnicos e migrantes. En-
fim, ¢ documentario antropolégico pode complementar o
documentdrio jomalfstico ou histérico, levando o aluno a_
perceber as diferencas e a pluralidade possivel de enfoque
sobre a “realidade”, bem como a cstraiégia de pesquisa, nar-
“rativi € seleglio de material operada pelos realizadores (di-
retores, roleiristas, cimeras),

ALGUMAS QUESTGES DO USO DO CINEMA EM DISCIPLINAS
E AREAS ESPECIFICAS

Como jd foi sugerido, o professor poderd trabalhar com filmes
na sala de aula, partindo de diversas abordagens (ver Parie 2). A
abordagem mais comum tem como base os conteddos disciplinares
tradicionais, conforme os curriculos em voga. Neste ciaso, o profes-
sor sugere uma anélise do filme com base nas questoes levantadas
pela histéria ou por alguma cena em particular. A interdisciplinaridade
também € uma possibilidade interessante, na medida em que mais
professores de diferentes disciplinas estejam integrados s ativida-
des. O filme € abordado em suas diversas perspectivas, sendo extra-
ido 0 maximo de informagio ¢ questdes para debate. O trabalho com
topicos, conceitos ¢ problemas, conforme tendéncia sugerida pelos
PCNs (sobretudo de ciéncias humanas), também £ uma opciio que
poderd ser otimizada caso o professor trabalhe com vérios filmes que
abordem o mesmo tema, com pontos de vista diferentes. As ativida-
des com temas transversais, sugeridas na Parte 2, sio norteadas por
esse viés. Finalmente, um tipo de trabalho mais dificil (e, talvez,
mais cnativo e interessante) € a elaboragio de atividades especiais,
que tanto podem ser desenvolvidas com base na linguagem e dos
clementos narrativos do filme, como do cinema como processo soci-
al, técnico e econdmico. O Gltimo capftulo deste livro apresentard
algumas sugestdes nesse sentido, mas a regra, no momento, € soltar a
criatividade,

Dada a presenga de conteddos factuais, conceituais e atitudinais



nos filmes, & gama de abordagens e atividades possivel € muito gran-
de. Em todas, seria interessante que o professor nfio se limitasse A
“histdria” do filme (o que est4 sendo narrado), mas que tentasse abor-
dar alguns aspectos da linguagem cinematografica (como a historia
estd sendo narrada, por exemplo). Eis algumas consideragdes gerais
por disciplina, retomadas na Parte 2:

Historia

Histéria € uma das disciplinas mais afeitas a atividades com ci-
nema. O chamado “filme hist6rico” & um dos génercs mais consa-
grados na histdria do cinema mundial. Geralmente, o filme histérico
revela muito mais sobre a sociedade contempordinea gue o produziu
do que sobre o passado nele encenado ¢ representado. Q texto dos
PCNs da drea incorpora esta preocupagio:

No caso de trabalho diddrico com filmes gue shordam temas histdricos
& comum & preocupisciio do professor em verificar se reconstituig®o das
vestimentas € ou 1o precisa, se 0s cendrios 5o ou ndo Hifis (..) um filme
abordando emas historicos ou de ficgio pode ser trabalhado como docu-
mento, se o professor tver a conscifncia de gue as informagbes extraidas
estio mais dirctamente lgadas 3 época em que 2 pelicula foi produzida do
que & época que refrata (..) Para evidenciar o quanto os filmes estio impreg-
nados de valores da época com base na qual forem produzidos tomarn- se
valiosas a5 situagdes em que o professor escoll dois ou 1ds filmes que
relratem um mesmo periodo histdrico & com os alunos estabelega relagies ¢
distingdes, se possuem divergéncias ou concordincias no tratamento do tems
r(...) Todo o esforgo do professor pode ser no sentido de mostrar que, & ma-
| heira do conhecimento histdrico, o filme também é produzido, irradiando
|\ sentides e verdades plurais (Pardmetros curriculares nacionais — 5% §*
L séries ~ Histéria. MEC, 1998, pp.88).

Este ¢ um aspecto fundamental que o professor deve levar em

conta e remete  duas armadilhas no uso do cinema na sala de aula: o
anacronismo e efeito de super-representaglio filmica (ou seja, 0 que & -

Visto é assimilado como verdade absoluta). O anacronismo ocorre quan-
do os valores do presente distorcem as interpretagies do passado e sio
incompativeis com a época representada. No filine histérico, ele pode
decorrer nio apenas da liberdade poética dos criadores do filme e das

adaptagbes ncoessdrias para que cle agrade ou atinja determinado pii-
blico, mas também do fato de a representag@o do passado no cinema
estar papassada por gquestdes contemporineas ao momento histérico
que produziu o filme. Respeitar e valorizar as abordagens (e interpre-
tagGes) plurais de um mesmo fato ou processo histérico ndo significa
se eximir diante do anacronismo, muito comum cm alguns filmes. H4
um limite para a interpretaciio, que deve estar coerente com a mentali-
dade, 0s valores e as vistes de mundo da época estudada. O cinema
nio tem esse compromisso, pois se destina ao piiblico contemporiineo
ao momento de sua produgio. O professor deve saber lidar com essa
questio e nio cobrar “verdade historica” nos filmes, porém nilo deve
deixar de problematizar eventuais distorgoes na representaglio filmica
do periodo ou da sociedade em guestio.

Por outro lado, o efeito da super-representagfio pode ser particu-
lanmente forte em criangas mais novas, decorrente da forga que a
imagem (particularmente a imagem filmica) possui como experién-
cia simulada da realidade. Também conhecido como efeito “téinel do
tempo™, essa experiéncia pode induzir a uma assimilagio direta, sem
mediagies, da representagio filmica como simulacro da “realidade
histérica’, O professor nio deve temer esse efeito, normal até certo
nivel e responsével pela experiéncia emocional e sensorial do cine-
ma. Trata-se de saber lidar com ela, realizando um conjunto de medi-
agoes pedagdgicas antes e depois do filme.

Geografia

O cinema europeu, americano e mesmo brasileiro scmpre s
inspirou e lugares e culturas distantes para usar como temas. Ba-
sicamente, os filmes que falam de culturas nio-ocidentais e lugares
exéticos sio os mais afeitos ao trabalho da Geografia. Mas nfio
apenas. Filmes que tratam da representagdio da vida nas grandes
cidades, dos problemas ambientais, do convivio cntre etnias no mes-
mo pais tém sido recorrentes no cinema atual. Se no passado o ci-
nema comercial americano e europer abusou do etnocentrismo para
representar outras culturas e outros lugares (indios, africanos e asi-
dticos), muitos filmes sugerem a possibilidade, pelo préprio conteddo,



de critica ao etnocentrismo e & mentalidade imperialista. Assim, a
grande armadilha € accitar a representacio ideoldgica do outro sem
Criticas, pois isso acarreta, entre outras coisas, a simplificacio de
culturas ¢ lugares que, na realidade, o diversos e complexos,

Biologia

Néo apenas filmes de ficgdo cientifica, mas também filmes
de aventura ou dramas sobre ambientes naturais ¢ processos vi-
tais podem servir para o professor de Biologia problematizar e
desdobrar discussdes sobre o contefido de sua disciplina. Nesses
filmes, podemos encontrar representagdes da biosfera, da gené-
tica ou de ecossistemas. Além disso, alguns filmes podem sec ar-
ticular com as categorias gerais que organizam a drea de ciéncias
da natureza - investigagiio e compreensdo. Nos filmes ‘de ficgdo
cientifica abundam procedimentos investigatérios e explicagbes
dos fendmenos (muitas vezes sobrenaturais) que normalmente
$io seu mote. Quase sempre essas explicagtes e procedimentos
$do questiondveis e nio possucm base cientifica aprofundada,
mas podem fornecer nm contraponto inferessante com o campo
cientifico real e as verdadeiras descobertus ¢ explicacoes.

Fisica

Novamente os filmes de ficgdo cientifica, sobretudo sobre o es-
pago sideral, 540 o8 primeiros a ser lembrados pelo professor de Fisi-
ca. Mas a fisica estd presente em outros tipos de filme, sobretudo nos
de aventura (que, alids, abusam de movimento e deslocamento de
corpos e objetos), ou sobre desastres natursis (um dos géneros mais
corriqueiros no cinema comercial), Nesses géneros e subgéneros ci-
nematogrificos um olhar mais atento do professor pode identificar e
mapear cenas que tangenciam diversos campos da fisica:
termodindmica, cinemaitica, mecinica, Gptica, eletromagnetismo e
cosmologia. Além do contetido das cenas, o professor dessa discipli-
na deve estar atento aos efcitos especiais, s texturas da fotografia,
aos efeitos de luz e som, enfim, aos diversos elementos Ecnicos que
compdem o filme e que podermn ser objeto de discussiio em clisse.

Matematica

Além das regras da Aritmética. Algebra, Estatfstica e Geome-
tria, 0 ensine moderno de Matematics estd cada vez mais voltado
para 0 deseavolvimento do raciocinio 16gico-dedutivo, aplicdvel
ao cotidiano ¢ a problemas ndo-quantificaveis. Relativo a0 pri-
meiro conjunto, alguns filmes podem, a partir do seu contetido,
servir de fonte geradora de discussio, No caso da Geometria, a
experiéncia do cinema pode gerar um conjunto de atividades inte-
ressantes, & medida que o aluno-espectador assimila formas, obje-
tos ¢ espagos organizados e representados no filmes, podendo
abstrai-10s, reproduzi-los ¢ dimensiond-los em atividades subse-
quientes. Em relagio ao raciocinio l6gico-dedutivo, aplicdvel nas
questdes nio-quantificiveis, um género de filmes ¢ particularmente
rico para as atividades em sala de aula: o policial. Obviamente, o
professor deve tomar algum cuidado na escolha do filme, pois
alguns (sobretudo sobre serial killers) sio particularmente violen-
tos ¢ inadequados para determinadas faixas etdrias ou podem ge-
rar certas rejeigies por parte de espectadores mais sensiveis. Mas,
com os devidos cuidados na escolha, o género policial-detetivesco
pode servir para desenvolver formas de pensamento I6gico-dedu-
tivo por meio da organizagio mental de elementos observiveis na
realidade. Os bons detetives nada mais fazem que isso.

Lingua portuguesa

Como toda obra de arte, o cinema pode estimular o desen-
volvimento da linguagem verbal ¢ da compreensio textual,
Além disso, o cinema em si constitui uma das linguagens mais
importantes do mundo moderno, possuindo codigos préprios
de significagio. Boa parte dos filmes exibidos no Brasil € es-
trangeira e, neste caso, os filmes possuem legendas que exi-
gem do espectador maior habilidade de leitura quanto mais
complexo ¢ narrativo for o filme. E muito comum encontrar
espectadores que resistem a ir ao cinema ¢ preferem ver os filmes
na TV, dublados, pois t8m dificuldade de ler e acompanhar as



LEITURA COMPLEMENTAR 3: DOS FILMES MUDOS
A REDAGCAO: UMA EXPERIENCIA

A professora Linmalva Rocha Querroz, da Escola Mu-
nicipal Barbosa Romeo, em Salvudor, encontrou uma utiiza-
¢i0 bastante onginu! para filmes em projelas escolares. Com
base nos filmes de Charles Chaplin, ela elaborou um projeto de
estimulo e reforgn a alunos recém-alfabetizados na faixa de 13
a2l anos. O objetivo era desenvolver a capacidade comamica-
tiva da s e vencer o desinteresse pela escola. Assim o tema
gerador foi proporcionado peios filmes O grande ditadar e Tem-
pas madernas, entre outios, ¢ a atividade consistia em discatir
os filmes, o enredo, recontar a narrativa omalmente, passd-la
para o papel. Num primeiro momento a redagio deveris ser
feitd a quatro méos, para depois ser reelaborada individuzimente,
Com o sucesso da iniciativa, a professora pediu que os alunos
produzissem resenhas criticas sobre o filme ¢ 130 merss narra-
tvas recontndas. Paralelamente, os alunos aperfeigonyam a lei-
turg, trabalhando com criticas de cinerna publicadas em jor-
nais. Por fim, tmham que escolber o filme de gue maig gosta-
ram € produzir uma resenha. tentando atingirum grav cada vez
maior & sofisticacio de linguagem ¢ articulagdo de idéias,

Por tudo isto, a professora Lininalva ganhou o pré-
mio da Fundagio Victor Civita— Professor nota 10, de 2001.

Esta talvez seja apenas uma entre centenas, milha-
res 1alvez, de iniciativas que ndo se tornamam conhecidas,
mas que desempenham papel fundamental nas batalhas con-
tra a mediocridade ¢ a faléncia definitiva do sistema de
ensino no Brasil. Todas essas iniciativas 2m algo em co-
mum: professores criativos, com capacidade de iniciativa,
que s¢ prepararam e buscaram instrumentos para transfor-
mar idéias em projetos vidveis.

O que confirma a suposigio de que, pura reverter n
crise do ensino no Brasil, precisamos menos de programas
oficiais mulimiliondtos ¢ teorias milagrosas, e mais de bons
professores (de preferéncia, bem pagos), papel e lipis. Acres-
centarfamos, da nossa parte, uma televisio ¢ um videocassete,

legendas. Esse fendmeno, por si, demonstra a poasibilidm!: das ati-
vidades com filmes no estimulo e na articulagdo com expenéncnm de
leitura textual, que podem comegar desde crianga. Ou seja, indepen-
dentemente do conteddo especifico do filme, a leitura das l'cgcndas
pode se articular com o trabalho geral de alfabctiu_gio. abrindo um
conjunto de possibilidades a outras atividades relacionadas, sendg a
mais comum a produgdo de extos escritos com l3ase nos filmes vis-
tos, seja para recontar a histéria, sugerir outros finais, de.scmvcr ce-
nas e personagens ou, nas séries mais avangadas, produzir n;laténos
de andlise dos filmes a titulo de interpretagio de texto (mmt?o). .No
campo da literatura brasileira e portuguesa, existem adaptagdes lite-
rdrias de romances cldssicos e modernos, permitindo um ttab?lho
instigante de comparagido dos textos literirios com as respectivas
adaptacdes filmicas.

Lingua estrangeira

Na medida em que cerca de 80% dos filmes exibidos no cinu}:a
ou disponfveis em VHS ou DVD sio de orige.m nmegicana ou em lin-
gua inglesa, o estudo do inglés 3 partir do cinema ¢ um doa campos
privilegiados de atividades em sala de aula. A dxflt_:uldadc ¢ que qua-
se sempre o inglés utilizado nos filmes & coloquial ou abuswo cm
girias e expressoes idiomédticas, dificultando o trabalho de iniciacao
nessa lingua. De qualquer forma, secl!ecionando uechos a:o;ss(vcls ¢
comparando as tradugtes nas legendas (0 DVD permite mesmo
retird-las), o professor pode otimizar o trabalho com a lingua mglesa
e treinar 0 ouvido do aluno para as inflexdes e os sotaques peculiares
presentes no filme. _

Embora em menor quantidade, existem muitos filmes em espa-
nhol e francés, duas das linguas mais estudadas no Brasil e presentes
nos curriculos de vérias escolas piiblicas ¢ particulares. Em relacao
ao espanhol, é possivel comparar o espanhol falado na Bspanln.e 0
falado no México e na Argentina, trés pafses que t&m uma quantida-
de razodvel de filmes disponfveis em VHS ou DVDPara o estudo da
lingua espanhola, cuja dificuldade maior para os bmstleuosaﬁmam
no vocabuldrio ou na sintaxe e muito mais na inflex&o e na prondncia



da.{: frases e palavras, o cinema € uma 6tima foate de aprendizado,
POIS permite a assimilagio da lingua falada de forma divertida e
envolvente.

.0 cinema francés também estd bastante presente no mercado
brasileiro e, sendo um idioma cuja caracterdstica é uma certa diferen-
:;ia entre lingua eserity e falada, pode ser um bom treino para 0 ouvi-

0,

Outros idiomas menos estudados nas escolas brasileiras tam-
bém estio disponiveis em nosso mercado: italiano, alemdo, russo,
polonés, sueco, holandés, persa, japonés, chinés e hindi.

Umfx observagio importante & que o moderno ensino de Iinguas
estrangeiras se preocupa tanto em ensinar as regras gramaticais e de
prondncia como inserir o aluno na cultura original dos idiomas. Mais
uma vez o cinema se¢ abre como uma ponte para as culturas represen-
tadas nos filmes, estimulando ainda mais o aprendizade do idioma
em questio.

Educacio Fisica

Existem inimeros filmes que tzbalham com corpos em movi-
mento, nas mais variadas situagGes: danga (cldssica, de salio etc,),
esporte, treinamento militar e lutas marciais (zénero, alids, abundan-
(¢ e quase nunca de muita utilidade para trabalhos pedagégicos). Os
!'xhnes sobre danga (musicais ou nio) e esporte sio particularmente
interessantes, mas existemn outras possibilidades: por exemplo, um
filme como Meu pé esquerdo, hisléria de um garoto paraplégico que
$6 consegue movimentar seu P¢ {(esquerdo), pode ser interessante
para a percepgiio corporal e o exercicio de habilidades motoras, O
professor pode, por exemplo, abordar dois planos: tanto a percepgiio
em torno do trabalho do ator — Daniel Day-Lewis - quanto usé-lo
como mote para jogos e atividades motoras variadas. A rigor, muitos
filmes podem ser utilizados na Educagiio Fisica se o professor
enfatizar o trabalho de expressido corporal, muitas vezes destacado o
dificil, que o ator teve de fazer para construir seu personagen).

Informética

O complexo mundo da informatica tem sido um dos principais
campos de inspiragdo para argumentos fflmicos. Temas como
hardwares e sofowares, problemas e possibilidades que a informtica
vem causando no mundo contemporfineo, tramas envolvendo a rede
mundial de computadores 1#m sido utilizados por diretores e roteiristis
em diversos géneros: ficgio cientifica (como o cléssico e profético
2001 -Uma odisséia na espago), policiais (A rede), comédias ro-
méinticas (Mensagem para vocé) ¢ dramas politicos (Jogos de Buer-
ra). Outra forma de abordagem € a partir da técnica de gravagio,
ediciio digital e efeitos especiais cada vez mais presentes nos filmes
blockbuster (americanos, principalmente), que podem ser objeto de
aprendizado ¢ discuss@o. Par exemplo, a cena de batalha que abre o
filme ou a reconstituigio da Roma imperial em Gladiador, com se-
giiéncias e cendrios urbanos totalmente digitalizados, podem ser com-
paradas com filmes mais antigos do mesmo género (Ben-Hur,
Spartacus), para que o aluno desenvolva um olhar sobre o resultado
dessas alteragBes no pad:iio de filmagem ¢ edigfio, podendo, 30 mes-
mo tempo, ser levado a conhecer essas técnicas. No limite, o aluno
pode exercitar estas técnicas de digitalizagio de imagem, reprodu-
zindo-ss para fins diddticos, na medida das possibilidades da escola
¢ do seu laboratério de informatica,

Educaciio Artistica

Um dos argumentos que mais foram utilizados na histéria do
cinema sio as biografias dos chamados “grandes génios” das artes,
A maioria dos filmes s¢ concentra nos #spectos psicolégicos oa amo-
rosos da vida do biografado, porém, mesmo nestes casos, algumas
cenas ou seqiiéneias podem servir como fonte de aprendizado e de-
bate. A maioria dos filmes sobre musicos se concentrs na vida de
compositores eruditos (Amadeus, Minha amada imortal, Villa-Lo-
bos, uma vida de paixdo) e popstars (The Doors, A Rosa). Recente-
mente houve interesse em instrumentistas (como no caso de Shine ¢



Hillary e Jackie) e, mais raramente, nos proprios instrumentos (O
violino vermelho). Em todos esses casos, em que pese a énfase em
episddios biogrificos, perfis psicologicos, idiossincrasias, vida fa-
miliar e amorosa, a trilha sonora ¢ o momento histdrico da criagio
das obras mais conhecidas podem ser explorados pelo professor para
estimular a curiosidade do aluno. No caso da musica erndita. os fil-
mes geralmente veiculam trechos de sinfonias, dperas € oetras for-
mas ligadas ao compositor biografado, e estes trechos (geralmente
0s mais populares ¢ melodicamente simples) podem servir de inicia-
¢80 para a audi¢do mais atenciosa da obra completa. Em sintese,
existern trés possibilidades gerais de abordagem: explorar os dados
biogrificos e histéricos da vida do compositor ou musicista; explo-
rar as obras musicais veiculadas pela tritha sonora do filme; explorar
suas técnicas de composi¢ao ou interpretagfio. Isso vale tanto para a
misica erudita (um universo menos conhecido das geragoes atuais)
quanto para a misica popular (universo mais acessivel as criangas e
40§ jovens, porém cada vez mais segmentado, limitando o gosto mu-
sical, quase sempre muito restrito, A “tribo” a qual o jovem se identi-
fica).

Quanto aos filmes sobre artistas pldsticos (pintores e escultores,
basicamente), o cinema também € muito rico em possibilidades. A
tendéncia destes argumentos filmicos é também enfatizar elementos
episodicos da vida do biografado (Camile Claudel), seus dramas e
paixdes. Mas, igualmente, para um olhar mais atento do professor,
surgem muitas possibilidades de trabalho diddtico-pedagégico. E mais
comum nos filmes sobre artistas pldsticos maior énfase do roteiro
nas conquistas e habilidades técnicas do artista (os procedimentos,
instrumentos e materiais pldsticos que foram empregados nas suas
obras, caracterizando o estilo pessoal). Esse € um elemento que pode
ser aproveitado pelo professor de Artes e estd presente em virios
trechos de importantes filmes sobre artistas clissicos e modernos
(Agonia e éxtase, Pollock , Basquiat, dentre outros). Nesse sentido,
esses trechos, devidamente selecionados, exibidos e comentados em
classe pelo professor, podem sjudar o aluno a nio apenas conhecer
0s aspectos biogrificos e principais obras do artista biografado, mas

também as técnicas e materiais utilizados nas artes plisticas. J& de
outra perspectiva, de abordagem mais complexa, temos alguns fil-
mes que, na sua fotografia (cor, textura ¢ jogos de luminosidade)
procuram recriar a experiéncia das artes pldsticas. O filme mais exem-
plar, neste caso, € Sonhas, do grande diretor japonés Akira Kurosawa,
no qual cle sc inspira em telas de artistas famosos para compor cada
um dos seis episddios do filme. Mas outros filmes também procuram
recriar na telona do cinema a experiéncia visual da telinha dos pinto-
res que se inspiraram nos quadros de Toulouse-Lautrec.

TEMAS INTERDISCIPLINARES ATUAIS

Movimentos sociais

O tema dos movimentos sociais, em suas diversas origens e for-
mas de atuagiio (movimento operdrio, pacifista, estudantil etc.), é um
dos mais presentes no cinema. Mesmo no cinema comercial amen-
cano/hollywoodiano, que procura fugir de temas polémicos ou que
possam causar dissabores ideolGgicos nas platéias, € possivel encan-
trar muitas referéncias aos movimentos sociais e politicos. Neste tipo
de cinema, a énfase costuma recair nos dilemas dos individuos en-
volvidos com movimentos sociais ou em tomo da biografia dos lide-
res, seus dramas, suas contradigdes e virtudes, No caso do cinema
europeu, asidtico ou latino-americano o foco narrativo, partindo da
visdo dos individuos envolvidos com os movimentos, costuma ser
contrabalangado com uma visdo mais abrangente, menos
psicologizante, melodramética ou biogrifica, No geral, os filmes mm
interessantes para o uso escolar costumam balancear o seu roteiro
entre as personalidades (lideres ou ndio) que constituem os movi-
mentos ¢ 08 aspectos mais coletivos ¢ contextuais que estdo por tids
dos problemas sociais retratados, Os filmes com enfoque nos indivi-
duos e nas situagbes concretas, além de apresentar um tipo de narra-
tiva mais acessivel, sio especialmente Gteis para 0 uso escolar em
ciclos e séries iniciais do ensino fundamental, nas quais a crianga é
particularmente sensivel 2 empatia com personagens € situacDes



concretas, suas intengdes e seus sofrimentos. Entre os filmes que
abordam os movimentos sociais, destacamos alguns: Germinal, Eles
nao wusam black-tie, Billy Elliot, Malcolm X.

Politica ¢ conflitos

Utilizado pelo cinema hollywoodiano (também chamado pelos
criticos de blockbuster ou “estoura bilheterias”) ¢ pelo cinema cult.
No primeiro caso, o professor perceberd um enfoque nos individuos
(em scus aspectos psicolGgicos ou estritaniente biograficos) e, no
segundo, uma busca para escapar dos padrdes namativos melodra-
miticos (superdimensiio do sofrimento individual dos personagens)
Ou pré-valorativos (o Bem contra o Mal). Nio que os filmes menos
comprometidos com grandes bilheterias deixem de lado esse recur-
50, apenas seus dirctores e roteiristas tém mais liberdade para retra-
tar situagdes sociolégicas de forma mais complexa, ¢ debates ideols-
gicos e politicos com maior profundidade. No caso do cinema
blockbusterfhollywoodiano, os filmes biogréficos sobre grandes Ii-
deres politicos (Ghandi, Michael Collins) e filmes de guerra sdo mais
abundantes e, em menor nimero, os filmes sobre revolugdes e guer-
ras civis (£1 Salvador — martirio de um povo, Rosa Luxemburgo, Dr:
Jivago, Por quem os sinos dobram). No caso do cinema mais autoral
ou de cinematografias do Terceiro Mundo, ¢ possivel encontrar com
lnf'lior freqii@ncia temas politicos e conflitos ideoldgicos mais polé-
micos (Terra e liberdade, Lamarca).

Violéncia urbana

' Nio apenas os filmes de género policial podem ser usados para
discutir o problema da violéncia urbana; os que retratam situagdes
fic marginalidade também sdo propicios a esse tipo de abordagem
interdisciplinar. O professor pode explorar um contraste interessante
entre & abordagem do problema pelos filmes comerciais produzidos
nos EUA, os filmes europeus (que buscar urm retrato mais realista da
marginalidade) e os filmes brasileiros, que #m se servido desse ar-
gumento, de forma crescente, desde os anos 1970, Uma questiio sem-

pre delicada ¢ como o filme trabalha a motivagdo dos “bandidos™
cla pode aparecer como encarnacic do “Mal”, sem origens sociais
ou psicolégicas concretas (como na maioria dos filmes de aventura);
como desvios causados por travmas individuais (como nos filmes
sobre serial billers) e distorgdes de personalidade (como na maioria
dos filmes policiais); como expressio de injusticas e distorgdes da
estrutura social (abordagem muito comam nos filmes brasileiros e
latino-amenicanos).

Indistria cultural e midia

Ultimamente o cinema, mesmo aguele tipo mais ligado 4 indis-
tria cultural e dependente da midia ¢ da propaganda (como o cinema
americano), tem utilizado esse tema como argumento, criando uma
espécie de metalinguagem critica sobre os mecanismos de funciona-
mento dessa miquina cada vez mais determinante no mundo con-
tempordneo. Filmes como Truman - o show da vida, O quarto poder,
Mera coincidéncia e A era do rdadie permitem uma reflexdo interes-
sante sobre as regras ¢ 0s mecanismos de construgio dos bens cultu-
rais contemporineos (filmes, programas de televisio, noticias), além
dos circuitos massificados de distribuicio destes bens (a midia),

Esta stividade pode se articular com uma drea pedagégica nova,
a0 menos no Brasil, mas que tende a crescer e ocupar espiaco nas
préticas escolares: a midia-cducagiio. frea gue se preocupa com a
formagiio de senso critico para os espectadores ¢ consumidores da
midia (BELLONE, 2001).

Etica e cidadania

Este tipo de tema pode se articular com ¢s temas dos movimen-
tos sociais, politicas e conflitos. Filmes com esta interface sio ini-
meros e podem tangenciar a questio polftico-social mais estrita (Eley
nao wsam black-tie), enfatizar as escolhas individuais dentro da es-
trutura social (Nove Rainhas) ou se manter na discussio mais ampla
da éuca das relagdes humanas (Crimes ¢ pecados). Qutros filmes
podem serescolhidos pelo professor, que pode propor outras aborda-



ens ecruzd-las com experiéncias pessoais dos alunos, sobretudo se
eles estiverem na adolescéncia, fase de formagio dos valores e da
personalidade, E nesta faixa escolar/etiria que se iniciam também as
reflexdes (ou nao) sobre as escolhas ideoldgicas e politicas, na medi-
da em que o direito de votar comega aos 16 anos.

Orientacio sexual

Desde os primérdios do cinema, os filmes de ficenio foram acu-
sados pela opinifio pdblica e pelos educadores mais conservadores
de abuso de cenas erdticas e inducio a COMpOrtamentos amorais.
Exageros moralistas & parte, o tema da sexualidade, veiculado pelos
filmes, tanto pode ser um ponto de partida sério e gerar discussdes e
processos de aprendizado interessantes quante somente uma fonte
de excilago e curiosidade para os alunos, cujo lugar ndio deve ser a
escola. Novamente, a sensibilidade do professor na escolha e na abor-
dagem adequada do filme em relagfio ao seu publico-alvo especifico
€ que vai ser o diferencial. O cinema estd repleto de temas e trata-
mentos da sexualidade humana e, com efeito, muitas vezes os direto-
res simplesmente apelam as cenas de nudez e simulam atos sexuais.
Hoje em dia o debate sobre a adequacdo de determinados filmes o
deterrinadas cenas a certas faixas etirias € indcuo, na medida em
que as proprias familias, em muitos casos, j& perderam o controle
sobre o que scus filhos véem ou deixam de ver, De qualquer forma, a
escola e o professor devem ter algum cuidado sobre esse tipo de
atividade, pois pode ocorrer um chogue pedagégico negativo, se o
material e a abordagem néo forem adequados e cuidadosos, sobretu-
do em se tratando das classes mais infantis. De qualquer forma, al-
guns filmes conseguem trabalhar o tema da sexualidade de forms
séria, sem apelagfio e até de forma lirica. O cinema oferece a0 pro-
fessor otema das Doengas Sexualmente Transmissiveis (DSTS) —que
se articulam com o problema da saide — em filmes como Filadélfia
(que pode ser abordado pelo viés da luta pela cidadania). Muitos
filmes tratam dos dilemas, dos dramas e das satisfagBes causados por
opgOes sexvais diferentes (Garotos ndo choram, Minha vida em cor-
de-rosa), darelagio de respeito e tolerincia diante do diferente (Deu-

ses € monstros, Morango e chocolate), do casamento ¢ relacio entre
os géneros (Lanternas vermelhas), da descoberta da sexualidade, de
forma traumatica (Kids) ou lirica (Howve uma vez wm verao).

Savide

Este & um tema um pouco menos abundante como argumento de
filmes. Algumas produgdes conscguem trabalhar a questio das dro-
gas ¢ do alcool (Kids), da saide mental e neuroldgica (Bicho de sete
cabegcas, Um estranho no ninho, Uma mente brithante), satde piibli-
ca (Sonhos tropicais, Epidemia) ¢ saide profissional (Norma Rae)
de forma instigante, sendo possivel encontrar até mesmo filmes que
falem sobre arelagio entre médicos e pacientes de forma critica (Care
didrio —episodio 3). O professor deve ter cuidado especial ao discu-
tir a questao das drogas, pois certos filmes sdo direcionados para o
piblico adulto, com maior capacidade de discernimento e escolha
(por exemiplo, Tempo de violéncia ou O grande Lebowski), € podem
parecer apologia a0 uso de drogas para olhares menos criticos. A
utilizago deste tipo de filme em sala de aula, sem cuidado maior ou
direcionado para faixas etirias imaturas, pode causar sérios proble-
mas a0 professor. Mesmo dirccionado para pablico de mais idade, o
trabalho pode niio ser compreendido pelos pais ¢ outros educadores.

LEITURA COMPLEMENTAR 4: CINEMA PARA O
PROFESSOR NA TV FUTURA: CINE CONHECIMENTO
E CINE PROFISSOES

Cine conhecimento

O programa Cine Conhecimento leva ao ar, semanalmente,
um filme cujo enredo se relaciona com conleddos curmiculares
do ensino médio (como Literatura, Histéria ¢ Geografia) ¢
com comportamento, Nos intervalos sido apresentadas e
aprofundadas informagGes referentes acs assuntos tratados nos
filmes, Os textos costumam ter boa guatidade e nfio se Jimi-




tam 2 informagdes puramente Gontextusis em tomo do tema
do filme, mas provocam o olhar das professores e alunos
sobre o8 personagens, Cendnios, enquadramentos, o roteiro,
enfim, sobre as questoes que constituem & linguagem do ci-
Nema e suas formas dé transmitir valores ¢ mensugens, O
catdlogo se limita a filmes da Turner (proprietiriu da televi.
&0 & cabo TaT), 0 que, apesar de restrito, tem algumas van-
fagens, na medidi em que estes filmes dificilmente sfio en-
cantrados em video. Nem sempre os filmes t&m boa qualida-
de (artfstica ou técnica), mas Quase sempre oferecem bons
pontos de discussdo em sala de aula. Alguns exemplos de
filmes para a drea de Historia, transmitidog pelo Cine Co-
nhecimento em junho de 20072-

* A carga da brigada ligeira (colonizagdio da [ndia
pelos britdnicos, séc, Xix).
* Tesouro do Barba Azl (pirmaria, séc. xvim),

. lQuarm dias de rebelido (nazismo e resisténcia ita-
1ana).

* A rerra desconhecida (exploragio do Pélo Sul),

Cine profissdes

O quadro Cine. Profissies também pode Intesessar a0 pro-
fcs;m € A05 onentadores educacionais. na medida em que

maior parte do catalogo contém filmes antigos, a maioria nio

gasg;mfvcl €m VHE ou bvD. Alguns exemplos de junho de

* O milho estd verde {professora),

Uma cangdio para vocé (miisico).
Cagada implacdvel (defensor piblico),
Mercador de ilusses (publicitério).
Marujo amorso (marinheiro),

Outro programa de destaque que pods ser mwito 01l para o
professor uprencler mais sobre filmes @ cinernz é “Rolo Ex-
tra”, apresentado por Pedro Bial no Canal Brusil (camal a
cabo da ne7). Especializado no comentirio de filmes brasi-
leiros, com periodicidade semanal, Rolo Extre comenta e
disseca virios aspectos de determinado filme brasileiro, em
cartaz no Canal Brasil. Durante aproximadamente meia hora,
Bial explora aspectos de linguagem, roteiro, técnica e impor-
tincia estética e historica do filme selecionado. Além de wdo,
viitias cenas importantes sfio comentadas e analisadas. Nao
faltam, obviamente, curiosidades, bastidores de filmagem ¢
informagdes bdsicas sabre o filme, o diretor e os atores. Rolo
Extra € particularmente importante para que 03 professores
Possam se preparar para trabalbar com cinerna brasileiro ¢
conhecer melhor as vérias possibilidades de andlise em torno
de um filme.,

ATy & cabo oferece sinda inimeras passibilidades de canta-
to com filmes que nunca foram langados em video on que j4
estao fora de catdlogo nas distribuidoras. Entre os cansis
especializados em filines, destscamos; Canal Brasil {que exibe
somente filmes brasileiros), Telecine Classic (que exibe so-
mente filmes antigos, ndo apenas americanos, mas eliropeus ),
FilmdcArts (cldssicos o filmes de arte EUropeus), HIO e
Telecines (filmes recentes, de 1980 para ci, em sua maio-
ria). Vale a pena as escolas se informarem com as operadorns
de 1v a cabo sobre a possibilidade de assinaturas direcionadas
as necessidades especificas do estabelecimento, Alguns ¢a-
nais, como o Faturn, voltados para a educagio, 1IBm pacoles
promocionais voltados para escolas.

Entre os canais abertos, o professor deve ficar atento A pro-
gramagao de filmes da 1v Cultura de Sdo Paulo. Esta emis-
sors exibe filmes da importantissima “Mostra de Cinema
de Sdo Paulo”, realizada snualmente, reunindo filmes ro-
duzidos em pafses distantes e que estio fora do mercado
cinematogrifico nacional (como a maioria dos paises do
Oriente Médio, nsidticos e africanos), dando uma contri-
buigdio importante ¢ acessivel a todos que quiserem ampliar
sud cultura cinematogrifica para além do shopping center
da esquina,




Trabalho

A maior parte dos filmes sobre este tema geralmente retrata a
vida cotidiana ¢ 4 luta dos wabathadores, desde os primdrdios da
Revolugio Industrial, por melhores condigées de vida, Um conjunto
menor de filmes se concentra nas atividades de individuos perten-
centes a-grupos profissionais mais especificos: programadores de
computador, policiais, bombeiros. professares, operadores financei-
ros, escritores e jornalistas. Um terceiro subgrupo retrata um dos
problemas mais graves dos (itimos vinte anos: o desemprego. Por-
tanto, o professor tem trés chaves de leitura basicas, neste tema: aja
luta das classes trabalhadoras e sua vida cotidiana, dentro e fora do
ambiente de trabalho (a maior parte se concentra na classe operiria,
até pela implicagio politico-ideolégica que essa escolha representa);
b) as habilidades, perfis, dificuldades e caracteristicas de profissoes
diversas do mundo confemporineo; c) o desemprego ou a auséncia
estrutural de postos de trabalho suficientes numa sociedade. Como
exemplo podemos citar filmes cldssicos como Ladraes de bicicleta e
Eles ndo usam black-tie. Sobre o tema desemprego temos filmes vin-
dos sobretudo da Buropa (cujo drama social do desemprego estrutu-
ral vem dos anos 1970, bem antes da América Latina e dos EUA), E o
caso da comédia Nada a perder e do drama Meu nome é Joe, ambos
filmes ingleses. Algumas produgdes tratam i questdo da falta de tra-
balho e perspectiva de vida sob éptica diferente: a busca de trabalha
&m terras estrangeiras, um drama bumano que atinge os POVOS mais
pobres da América Latina, Asia e Africa. E o caso de Pdo e rosas. A
hora da estrela ¢ Terra estrangeira.

Meio ambiente

Muitas vezes a abordagem é superficial e excessivamente ro-
mintica, vilida para a consolidag@io de valores ccologicos, mas pou-
co explicativa da complexidade politica, econdmica e social do pro-
blema da agressio & natureza. De qualquer forma, o professor pode
tomar o filme como comego de discussio e aprofundamento do tema,
Neste viés se enquadram filmes como Medicine man, Nas monta-

nhas dos gorilas e Brincando nos campos do Senhor. Mas alguns
filmes conseguem problematizar de forma mais complexa ¢ instigante
a relagiio homem-natureza: A costa do mosquito e Sindrome da Chi-
na sao dois bons exemplos. Uma pérola sobre o tema € o corta
metragem brasileiro flha das Fiores (infelizmente niie muito ficil de
localizar), um dos filmes mais tocantes sobre a relagio intima entre
exploragiio humana. injustica social e degradacio do meio ambiente.

Pluralidade cultural

Uma das maiores inspiragbes do cinema, sobretudo no género
drama sido os conflitos ocasionados por choques culturais, pelo con-
vivio das diferencas sociais, raciais, étnicas ¢ comportamentais, Como
o objetivo da inclusio deste tema nas escolas € estimular a tolerdncia
© construir, no plane educacional, o convivio democrético entre pes-
s0as e grupos distintos em uma rmesma sociedade, os filmes sdo uma
das melhores fontes de debate ¢ formagao de valores. Se até os anos
1950 o cinema hegemonico no mundo (americano e europeu) abusou
de esterebtipos e preconceitos (sobretudo raciais e étnicos), a partir
dos anos 1970 tem sido cada vez mais dominanie 0 patamento mais
cuidadoso dessa questao, na medida em que 0s proprios BUA foram
abalados pelas lutas por direitos civis ¢ igualdade racial, A partir da
emergéncia do tema do “‘multiculturalismo™ nos EUA, o cinema ficou
mais sensivel e cuidadoso no tratamento de (algumas) diferencas ét-
nicas, Taciais e comportamentais. Mesmo em aventuras sem compro-
misso, como em Duro de matar, o clemento multicultural € uma das
chaves ideolégicas do filme, da mesma forma que no sucesso Danga
com lobos. Antes disso, o cinema americano j4 havia produzido al-
guns cldssicos como Adivinhe quem vem para o jantar ou O pequeno
grande homem, autocriticas profundas dos valores hegemédnicos na
cultura dos EUA até entio.

Mas o professor ainda deve tomar muito cuidado com o trata-
mento dado ao “outro”, sobretudo nos filmes de género comerciais,
pois o foco do preconceito, principalmente nos filmes americanos,
tern mudado: em primeiro lugar ¢s drabes, eleitos pelo senso comum
conservador como o povo inimige do Ocidente e de tudo o que ele



pretensamente representa (liberdade, democracia, direitos individuais).
Um exemplo desse tratamento, ainda que baseado em fatos reais, € o
filme Nwrca sem minha fitha, que, descontextualizado e sem discus-
s30. pode estimular o preconeeito puro ¢ simples contra os mugulma-
nos em geral. Os latinos ©m lugar ambiguo nas representagoes do
cinemd americano; ora $30 romanticos, eMOCIONAIS ¢ amistosos, ora
siio subdeseavolvidos e sindnimo de trifico e corrupgiio. E o caso de
Traffic, que, apesar das inteng@es realistas e criticas, ndo vai fundo nas
questoes sobre as drogas. Um exemplo de tratamento diferente ¢ sutil
do tema convivio pode ser visto em produgdes como @ gato sumiy,
Febre da selva e Faca a coisa certa. O cinema brasileiro produziu
filmes memoriveis sobre choque ¢ pluralidade cultural, Um dos mais
divertidos ¢ Marvada carne, retrato da cultura caipira paulists, virtual-
mente extinta em seu processo de absorgio pela modernidade. Outro
filme it_xteressanm abordando o choque cultural entre diferentes clas-
ses sociais € Domésticas, mostrando o universo da classe média brasi-
leira, com suas regras ¢ valores bastante peculiares. O dramidtico A
hora da estrela também pode ser rabalhado com esta abordagem, mos-
trando o universo de uma nordestina completamente deslocada social
e existencialmente na cidade grande.

De outra perspectiva do tema pluralidade cultural, o professor pode
trabalhar (desde que tenha habilidade e cuidado a0 prevenir pais ¢
alunos mais preconceituosos) com filmes que abordam as diferengas,
0s conflitos ¢ 0 convivio entre comportamentos e opgdes sexuais dife-
rentes e heterodoxas (Priscila, rainha do deserto, Morango e chocola-
te, Deuses e monstros).

. Seja qual for o uso ou a abordagem do filme na sala de aula, é
importante que 0 professor conhega alguns elementos de linguagem
& histdria do cinema, temas que abordaremos no capitulo seguinte.

ELEMENTOS DE LINGUAGEM E HISTORIA DO CINEMA

A LINGUAGEM DO CINEMA

Obviamente o professor nllo precisa ser critico profissional de
cinema para trabalhar com filmes na sala de aula. Mas o conheci-
mento de alguns elementos de linguagem cinematogrifica vai acres-
centar qualidade ao trabalho. Boa parte dos valores ¢ das mensagens
transmilidas pelos filmes a que assistimos se cfetiva ndo tanto pela
histdria contada em si, e sim pela forma de contd-Ia. Existem ele-
mentos sutis & subliminares que transmitem ideologias e valores tan-
to quanto a trama ¢ os didlogos explicitos.

Para fins puramente didéticos, dividimos as questdes relativas a
linguagem e & realizagiio de um filme em (rés momentos.

Do argumento ao roteiro

Como toda obra de arte, o filme comega com uma idéia bdsica.
Esta idéia, ao ser levada para o papel na forma de breve sinopse
(contendo os personagens, o pano de fundo da histéria ¢ a trama
bésica), passa a ser chamada de argurnento. O argumento € uma es-
pécie de “dtomo” da histdria contada no filme. O argumento € apre-
sentado a um roteirista que, com base nele, desenvolve as seqiiéncias
do roteiro, parte escrita do filme gue contém as cenas e os didlogos.
O roteiro é o guia bésico para o direlor, que pode fazer algumas alte-
ragoes ao longo da filmagem. Eventualmente, a mesma pessoa pode
acumular as fungdes de argumentista, roteirista ¢ diretor, mas € mais
comum o roteiro ser feito por profissional especializado. O mais in-



teressante € que nem sempre um bom argumento (ow um argumento
s€ro ¢ pertinente) gera um bom roteiro. Assim como nem sempre
um bom roteiro gera umn filme interessante ou divertido. Quando a
histéria parece nio ter coeréncia ou o filme parece ter ritmo muito
amastado, a razéio pode estar na deficiéncia do roteiro. Por outro lado,
argumentos pueris € banais podem se transformnar em bons filmes
quando desenvolvidos por um roteirists ou um diretor competente.

Do roteiro & produgio

Uma vez estabelecido o roteiro, com as cenas, seqiiéncias, os
didlogos e personagens, o filme entra efetivamente na etapa de pro-
dugio e filmagem. No cinema industrial, J4 a partir da sinopse inicia-
se o planejamento para avaliar como o filme serd efetivado. Nesse
momento, sio escolhidos os profissionais, a equipe de filmagem e os
atores que irdo interpretar os personagens:; sao avaliados os recursos
necessnos pam a compra dos insumos bésicos (guantidade de rolos
de filme), equipamentos especiais, aluguel de estidios, custos com
cendnio, figurino, deslocamentos ¢ viagens para tomadas externas,
saldrios e cachés. Portanto, quando o diretor recebe o roteiro para
filmar, ele também recebe uma margem orgamentédria. O orgamento
para a produgde de um filme varia conforme o pafs. Nos EUA um
filme € considerado barato quando custa vinte milhies de ddlares.
No Brasil, trabalhar com um or¢amento como esse ¢ um verdadeiro
sonho para muitos cineastas, Amwalmente, os maiores custos de um
filme, por incrivel que pareca, nfio estio na produgio, e sim no
marketing ¢ na distrbuigio. No mul timiliondrio Titanic, cerca de 70%
do gasto de quase duzentos milhdes de d6lares foram destinados ao
marketing e a distribuigio.

Quando o diretor comega a filmar, ele vai escolheado planos e
seqlifncias com base no roteiro preestabelecido, porém isso nio &
regra universal. No mundo do cinema existem diretores metodicos,
que desenham plano a plano as cenas que desejam filmar (o chama-
do swryboard ), assim como existem diretores que niio seguem o
roteiro onginal, improvisando o tempo todo durante a fitmagem. No
cinema comercial, a tendéncia & seguir figorosamente o roteiro, até

para racionalizar a relagio custo-beneficio de um filme e cumprir os
cronogramas preestabelecidos. Nessa fase nasce uma relagio entre
diretor/roteirista, diretor/atores, produtor/diretor, diretorffotégrafo e
entre 05 proprios atores, relagdo que muitas vezes se torna tensa, £ o
momento em que o filme vai ganhando vida, embora ainda Jonge da
sua forma final. E um momento de contribuigiio importante dos ato-
res, pois um bom desempenho pode valorizar um {ilme ou derrubé-lo
de vez. Por mais importante que seja o diretor na condugio dos ato-
res, eles dependem guase que exclusivamente dos scus recursos e do
seu carisma para desenvolver um personagem e tornd-lo inesqueci-
vel para oy espectadores,

Cada seqliéncia ¢ filmada em rolos de Pch‘cula € nem sempre as
seqii@ncias que vemos nos filmes foram feitas nessa ordern. Muitas
cenas finais sdo filmadas antes das iniciais. A ordem de filmagem
obedece a critérios de racionalizagiio de ocupacio do estidio e des-
locamentos para externas, A ordem que vemos nos filmes € prodato
da edigio final, que ordena o material filmado numa légica narmtiva
ou expressiva desejada pelo diretor. Em alguns casos, o material fil-
mado chega a ser cinco vezes superior 4 duragéo final (!o filme. Uma
filmagem pode durar de dois a quatro meses em média e, uma vez
terminada, com todas as seqiiéncias numeradas, o filme entra em
fase de tratamento em laboraténio para, pos.tcrionmte. entrar em
fase final de edigio, pés-produgio e distribuigio.

Da ediciio A exibigio

Na ediciio (ou montagem), diretor e editor (montador) trabalham
juntos num aparelho chamado moviola (amalmem.e, hoa paric da
edigiio pode ser feita em computador, a chamada edigio clctrﬁmc&),
revendo todo o material filmado e, mais ou menos conforme o rotei-
ro original, selecionando as cenas que irdo fm 0 copido. Esse
processo, meciinico ou cletrdnico, consiste, basicamente, em cortar ¢
emendar trechos filmados, sclecionar as melhores segiiéncias e orga-
nizar as unidades narrativas da historia até o desfecho do filme. Na
seqliéncia (ou, cm alguns casos, paralelamente) sdo adicionados 08
efeitos sonoros, efeitos especiais, as trucagens ¢ as corregles em ge-



ral, culminando na versdo final que ird para os cinemas. A edigio
podg mlgr'fcn‘r no ritmo da narrativa (lenta ou répida), no desfecho
da historia (encurtando partes ou adicionando-as ao roteiro) ou no
preenchimento ou ndo de lacunas narrativas imprevistas,

Um'a vez fnalizedo, o filme inicia sua trajeldria de inser¢io no
n?crgadg cematografico de exibigio, Geralmente, ele & entregue a uma
dxsmb-uldom (nem sempre a mesma empresa que o produziu), que ird
nc.g?cui-lo com os exibidores. Concomitantemente, uma ag&nci‘a de pu-
blicidade itd coordenar o marketing ¢ a publicidade que precedem e
aoonmnlnm seu langamento. Quanto mais caro, maior o marketing ¢ a
publicidade, pois & necessdrio atingir milhdes de espectadores em todo o
mund_o. Jaque o filme precisa ser pago e gerar lucro aos seus produtores,
E muito comurn, antes de um filme estrear nos cinemas, que tomemos
contato com cle por meio de reportagens especiais, Sites, entrevistas
com atores e atrizes que protagonizaram os personagens, andncios de TV
e trailers de cinema. Tudo isso faz parte da publicidade de um filme,
preparando e aumentando a ansiedade dos espectadores em potencial.

Nos filmes mais autorais (ou “artisticos”, camo se diz), essa etapa
ndo € tho exagerada. pois geralmente diretores e stores identificados
com trabalhos mais seletivos possaem publico fiel, de opinido forma-
da, Neste tipo de cinema, a critica cinematogrifica especializada, vei-
culada pelos principais jornais ¢ revistas, tem papel fundamental, pois
;la.pode confirmar (ou nfio) a pretensa qualidade de um filme ¢ inter-

GO DO SCU Sucesso, mesmo com um piblico seleto e aparentemente
auténomo perante a opinites de terceiros,

Boa parte do sucesso ¢ da hegemonia do cinema americano no
meyca@o mundial deve-se ao controle dos mecanismos de marketing
e_dlstnbuxq:ﬁo. Em outras palavras, niio basta fazer filmes com voca-
$20 para 0 sucesso, é necessirio fazé-lo chegar s salas de exibigiio ¢
poslf:n'ormeme. s Jocadoras de VHS e DVD. Enquanto um dircto;‘
bl’asﬂelfo comemora quando consegue chegar a 15 salas de exibigio
em lerritério nacional (isso quando se tem orgamento para fazer 15
c6p1i!s do (ilme ¢ garantir espago nas salas), uma megaprodugio
amencana, independenterente da sua qualidade estética, como Heo-
mens de preto I, estréia simultaneamente em 341 salas $6 no Brasil.
E muito comum a chamada “venda casada”, imposta pelas grandes

distribuidoras americanas: para cada superprodugio de grande su-
cesso poteacial, o exibidor € obrigado a comprar virios filmes de
custo ¢ qualidade menores e exibi-los ao menos durante uma sema-
na. Estes problemas de distnibuigao, no Brasil, ficam aindamais gra-
ves quando percebernos uma concentracio de salas de exibicdo nas
grandes metrSpoles e, nestas, em shopping centers. Existern milha-
res de cidades no Brasil que nio tém sequer uma sala de cinema.
Aliado ao fato de que mais de 90% das locadoras nfo tém catdiogo
muito varado que ofereca filmes antigos ou filmes importantes mas
pouco conhecidos, limitando-se aos sucessos do momenio, percebe-
sc por que a cultura cinematogrifica do cidadido médio estd cada vez
mais restrita a um tipo de cinema, o comercial americano.

Nesse sentido, a escola pode dar uma contribuigao para a diver-
sificag@o da cultura audiovisual ao trabalhar com filmes de origens,
épocas e lingoagens diversas, apesar das dificuldades de acesso. Para
1al, € muito importante que o professor conhega um pouco mais da
histéria do cinema ao longo do século XX e saiba onde localizar os
grandes cldssicos que os verdadeiros cinéfilos jamais esquecem.

08 GENEROS FICCIONAIS NO CINEMA: UMA TIPOLOGIA.

A classificagio em géneros, muito comum no cinema comercial,
tem a fungio de organizar estruturalmente o leque de agdes dos perso-
nagens ¢ o desenvolvimento do roteiro {muitas vezes constituindo *“lu-
gares-comuns” da narrativa). Além disso, o género influencia na
receptividade da obra, pois sugere ao espectador como o filme deve
ser visto, qual a dinfunica principal da Fabala, o que deve e o que ndo
deve acontecer com 0§ personagens e as Situagtes dramidticas. Pode-
mos identificar quatro grandes géneros, que denominamos metagéneros:

+ Drama —Os filmes de género dramitico geralmente centram
sua histdria em conflitos individuais, provocados por pro-
fundos problemas existenciais, sociais ou psicolégicos, além
do dissenso amoroso ou afetivo. Neste caso, os dramas costu-
mam partir de um conflito inicial, uma situacdio tensa que
pode ou niio ser reparada no desfecho. Se o filme for desti-



nado a0 sucesso comercial, o final deve ser feliz, happy end,
Caso contrrnio, boa parte da plaiéia pode nio gostar do que
viu e estigmatizar seu diretor ou os atores. Este 28nero visa
provecar cfeitos emocionais intensos,

* Comédia — Na comédia, situagdes paiéticas, Jogos de lin-
guagem verbal ou peripécias que levem a mal-entendidos,
envolvendo um ou mais personagens, sdo narradas com in-
tencio de provocar nisos na platéia

* Avenmra— Naaventura, o elemento que predomina € a agio,
envolvendo conflitos fisicos, opondo o Bem contra o Mal,
narrada em ritmo veloz e encenando situagOes-limite de ris-
co ou morte. Os herdis tendem a encarnar valores ideol6gi-
cos da cultura que produziu o filme. O objetivo é provocar
efeitos fisicos e sensoriais na platéia que acompanha as si-
tuagGes-limite.

= Suspense — No suspense, mais importante do que a agdo em
si € a tmma, o mistério a ser desvendado, as situagdes envol-
vendo peripécias nio previstas pelo espectador. O termd-
metro € a tensdo que o espectador experimenta ou o susto
repenting do desenlace de determinada seqgiiéneia,

Esses quatro géneros-matrizes podem aparecer mesclados, bem
como se subdividir em outros géneros mais especificos, ¢ € essa a
tendéncia do cinema comercinl modermo: direcionar seus filmes para
pliblicos especificos, predispostos a gostar de enredos e personagens
tipicos. Vejamos alguns exemplos de subgéneros ¢ seus filmes mais

paradigmdticos:

Western (bangue-bangue)

* NO TEMPO DAS DILIGENCIAS. John Ford (dir.). EUA: 1939,
[Titulo original: Stagecoach]. Leg. portugués.

* MATAR OU MORRER, Fred Zinneman (dir.). EUA: 1952, IT1-

tulo onginal: High noon]. Leg. portugués,

« 08 IMPERDOAVELS. Clint Eastwood (dir.). EUA: 1992, | filme,
son., col,, [Tituio original: Unforgiven]. Leg. portugués,

Ficghio cientifica

« ODIA EM QUE A TERRA PAROU. R. Wise (dir). BUA: 1953. [Ti-
tule original: The day the earth stood still]. Leg. pormgués.
« 2001 — UMA ODISSEIA NO ESPACO. Stanley Kubrick (dir.).

EUA: Warner, 1968. 1 filme (149 min.), son., col. [Titulo
original: 2001 — A space odissey). Leg. portugués.

* ALIEN — O OITAYO PASSAGEIRO. Ridley Scott (dir.). EUA:
1979. 1 filme, son., col. [Titulo original: Aléen]. Leg, por-
tugués.

Aventura policial

* D FALCAD MALTES. John Houston (dir). EUA: 1941, [Titu-
lo original: The maltese falcon] Leg. portugués,

« 0 SILENCIO DOS INOCENTES. Johnatan Demme (dir.). EUA:
1991. | filme, son., col. [Titulo original: The silent of the
lambs] Leg. portugués.

* OPERAGCAO FRANCA. William Friedkin (dir.). 1971 [Titulo
original: The french connection| Leg. portugués,

Drama roméntico
¢ TITANIC. James Cameron (dir.). EUA: 1997, 2 filmes, son.,
col. [Titulo original: Titanic]. Leg. portugués,
* INTERSECCTION — UMA ESCOLHA, UMA RENUNCIA. Mark
Riddel {dir.), 1994 [Titulo original: Intersecction]. Leg. por-
lugués.

* O PACIENTE INGLES. Anthony Minghella (dir.). 1996. 1 fil-



me, son., col. [Titulo original: The English patient]. Leg.
portugués.

Drama existencial

* FARGO, Ewan e Joel Coen (dir.), EUA. 1 filme, son..
col.[Tftalo original: Fargo]. Leg. portugués,

® SHORT CUTIS — CENAS DA VIDA. Robert Altman (dir.). £uUA:
1993 1 filme, son., col. [Titulo original: Shorz Cuts] Leg,
portugugés,

* HANNAH E SUAS IRMAS. Weody Allen (dir.). EUA: 1986, |

filme, son., col. [Tilo original: Hannah and her sisters]
Leg. portugués.

Drama psicolégico

* OPRINCIPE DAS MARES. Barbara Streisand (dir.). EUA: 1991,
1 filme, son., col, [Tiwlo original: The prince of the tides)
Leg. portugués.

* GEMEOS — MORBIDA SEMELHANCA. David Cronnemberg
(dir.). EUA: 1988. I filme, son., col, [Titulo original: Dead
Ringers] Leg, portugués,

Drama de guerra

* APOCALYPSE Now, Francis Ford Coppola (dir.). EUA- 1979,
I filme, son., col. [Tiulo original: Apocalypse Now| Leg.
portugués.

* PLATOON. Oliver Stone (dir.). EUA: 1986, 1 filme, son., col.
[Titulo original; Platoon] Leg. portugués.

* ALEM DA LINHA VERMELHA. Terrence Malick {dir.). FUA:
1998. 1 filme, son., col. [Titulo original: The thin red line)
Leg. portugués.

Aventura de guerra

* RamBO. George Cosmatos (dir.). EUA: 1985. 1 filme, s0m,,
col. [Titulo ariginal: Rembo — the first blood] Leg. portugués.

* O RESGATE DO SOLDADO RYAN, Steven Spielberg (dir.). EUA:
1998. 1 filme, son,, col. [Titulo original: Saving private Ryan|
Leg. portugués.

Comeédia de costumes

* QUATRO CASAMENTOS E UM FUNERAL. Mike Newell (dir.),
Inglaterra: 1994, 1 filme, son., col. [Titulo origimal: Four
weddings and a funeral] Leg. portugués.

* O GRANDE LEBOWSKI, Ethan Coea & Joel Cloen (dir.). Eua:
Warner, 1997. 1 filme (117 min.), son.. col. [Titulo original:
The big Lebowski]. Leg, portugués,

Comédia parddica

* APERTEM OS CINTOS QUE O PILOTO SUMIU. David Zucker
(dir.). Eua: 1980. 1 filme, son.. col. [Titulo original;
Airplane!] Leg, portugués,

* CORRA QUE A POLICIA VEM Al David Zucker (dir.). EUA:
1988. 1 filme, son., col, [Titulo original: The naked gun|
Leg. portugués.

Comédia romintica
* UMA LINDA MULHER. Gary Marshall (dlir) EUA: 1990, | filme,
son., col. [Titulo original: Pretry Wornan) Leg. portugnés,
* FEITICO DO TEMPO. Harold Ramis (dir). EUA: 1993. | filme,
son., col. [Titulo original: Groundhog day) Leg. portugués.
* SURFRESAS DO CORACAO. Lawrence Kasdan (dir.). EUA: 1995.
1 filme, son,, col. [Titulo original: French Kiss] Leg. portugués.



Um bom exercicio para a formagdo de espectadores mais criti-
cos € conhecer a histéria dos géneros, reconhecer sua linguagem e
estrutura narrativa, discutir solugdes e desenlaces alternativos para
o5 conflitos e situagtes encenadas, bem como outras atitudes, valo-
res e caracterfsticas possiveis para tipificar os personagens envolvi-
dos. Quase todos os catdlogos de locadoras se dividem por géner,

LEITURA COMPLEMENTAR 5: COMO VER UM
FILME (AS VARIAS ABORDAGENS DA CRITICA
CINEMATOGRAFICA)

(Os trechos abaixo forum extrafdos de MoscasmLo, Angelo,
Cormo ver wm filme, Porto: Editorial Presenca, 1985, Pp.85-93)

Tal como qualquer outra forma de expressiio antfstica, tam-
bém o filine possui s seus criticos especializados. A tarefa
destes iitimos € a de atvarem como mediadores entre a obra e
© espectador comum, oferecendo um modelo de leitura da

primeira (,..)
1. A critica formalista

Excluindo ds nossa resenha n chamada critica
“impressionista”, por nio comesponder a critérios precisos,
nias basear-se antes no gosto pessonl do critico (...) o primei-
ro métedo com que nos confrontamos & também o mais anti-
£0. Trata-se da critica conhecida pelo some de “formalisia”.
Esta se basem na equiparagio do filme i arte figurativa e co-
loca em primeiro plano a apreciagio das guahidades pictdri-
cas e de composicio da representagiio filmica facei):

2. A critica “contendista”

Contrariamente & precedente, a critica “conteudista” inte-
ressa-se mais pela “coisa” do que pelo “como” do discurso
filmico, O cénone estético de que tal prética se reclama ¢é ¢
“realismo™, quer dizer, o espelhar da realidade feito com
olhar revelador. Com base no referido cénone, um filme sé

serd ““belo” se falar de coisas “certas™, e & sua importincia
serd determinada pela importincia dos argumentos por ele
tratados (.,.).

3. A critica psicologista

Parente proxima da anterjor, o critica de orientagio
“psicologista™ diferencia-se dels pelo interesse exclusivo
que revela para com uma “realidade’™ j& ndo exterior mas
interior, quer dizer, a realidade psicoldgica dos personagens
que atuam no filme (... ).

4. A critica sociolégica

Se o5 métodos até agora citados dirigem o scu olhar para
dentro do filme na esperanga de al encontrarem as coisas
pretendidas, a critica de inspiragio socioldgica prefere. em
contrapartida, utilizd-lo para observar o que acontece “fora™
dele (....) Pede-se portanto ao filme, nio que seja “signifi-
cativo™, mas sim “sintomético™ de uma dada situagfo hists-
rica (...),

5. A critica psicanalitica

Enquanto a critica psicologista se interessa pelo Eu das per-
sonagens do filme, a critica de orientagiio psicanalitica
(“freudiana™) detém-se sobre o ser do seu autor, explicando
em termos de psicologia do profundo as constantes poéticas
© as imagens repetidas na obra deste dltimo (....),

6. A critica estruturalista

O estruturalismo considera o texio filmico como um orga-
nismo autdnomo ¢ acabado cujo funcionamenio interno &
necessério revelar. Servindo-se de instrumentos retirados da
semiologia, & critica estruturalista empenha-se em desmon-
tar ¢ cm reconstituir a estrutura do filme na esperanca de
compreender o segredo nele oculto ¢ de fazer luz sobre a
Iégica combinatéria que regula as relagbes entre as unida-
des singulares significantes do texto (...).




7. A critica textual

Também a eritica textual assume comeo objeto do prdprio tra-
balho de andlise a obra mica considerada COMO um unives-
so fechado ¢ puto-suficiente. So que, contrariamente 4o es-
truturalismo, ela 1é cads tex1o ndo ne sua umcidade, mas em
relagio com todos 0s catros textos referenies 40 mesmo au-
10 00 4 uma mesma comente poética Gragas a uma tal dlica
intertextual, este método pode reconhecer as constantes ¢ as
eventuais variantes lingiiisticas presentes na obra, analisada
sobretudo no plano das modelos iconogrificos adotados pelo
autor ao longo da sus producho (....).

Nota do sutor: em muitas CASOS, & critica cinematogrifica
mescla clementos diferenciados das vérias maneiras de ana-
lisar umn filme. Para além das linhas acima mencionadas, a
critica modema tem a tendéncia geral de analisar um filme
articulundo os vérios elementos que o compdem {argumento,
diregao, roteiro, narrativa, fotografin, interpretagiio dos ato-
fes et A pergunta fundamental que todo enitico, profissio-
nal ou amador deve fazer a1 si mesme ¢ se estes elementos
5130 bem integrados ¢ manipulados pelo dirctor pam obter
05 efeitos esperados pelo espectador,

por isto basta o professor escolher um filme representativo e discuti-
lo em classe, tendo em vista a estratégia sugerida.

UM POUCO DE HISTORIA DO CINEMA

Sintese da histéria do cinema

Em dezembro de 1895, dois irmdos franceses Louis e Auguste
Lumiére projetaram dois pequenos filmes num café parisiense, para

assombro de uma platéia encantada, Os filmes eram La Sortie des
ouvriers de l'usine Lumiére (“A saida dos operirios da fabrica
Lumiére™) e L'Arrivée d'un train en gare ("Chegada de um trem 2
estagio”), dois registros da vida cotidiana. Fra a primeim vez que as
pessoas finham a possibilidade de ver Imagens reais em movimento,
projetadas sobre uma tela grande. O cinematégrafo, uma mdquina
capaz de fazer uma pelicula fllmica se movimentar em velocidade
constante, era o responsivel pelo milagre. Nos anos seguintes, o
cinematégrafo era uma atragio em si, mais do que o conteido das
imagens projetadas. Se o registro fotogrifico trazia a ilusio da reali-
dade para o papel, o cinematdgrafo — no fundo uma séric de fotogra-
fias em movimento — ampliava ainda mais esse efeito. Nunca mais a
arte seria a mesma. Masocinemaaindademoroumnpmcopam ser
considerado a sétima arte,

Outro francés, Georges Meliés, pode ser considerado o criador
do cinema como espetdculo, langando as bases da expressio artistica
do cinema. Meliés realizou vérios filmes produzidos com cendrios ¢
efeitos especiais, empregou atores ¢ teve intencéo de contar uma his-
16ria, ndo registrando apenas imagens cotidianas. Seu filme mais fa-
moso € Viagem a Lua, de 1902. Outros pioneiros curopeus, como os
ngleses James Williamson ¢ George Smith, ¢ os franceses Charles
Pathé (criador da primeira inddstria para a produgio de longa-
metragens) e Louis Galmont, consolidaram a yocagao do cinema como
drte e entretenimento.

Dos seus primeiros anos até a Primeira Guerra Mundial, os gé-
neros mais comuns do cinema mudo eram as comédias ¢ os teatros
filmados. Se o primeiro procurava expressar ¢ movimento rédpido
(ainda que a cAmera ndo se movimentasse tanto (uanto os persona-
gens), o segundo tentava levar para as salas de cinema a mesma pers-
pectiva visual da sala de teatro, limitando-se a registrar, com ciimera
fixa, a boca de cena onde as situagbes dramditicas se sucediam.

Se os franceses foram os pionciros no cinema industrial e artis-
tico, no final da década de 1910 os EUA j4 despontavam como o gran-
de pélo de produgio cinematogrifica mundial, Pposicio mantida ao
longo de todo o século XX. Um dos grandes responsdveis pela conso-
lidag@io de umna linguagem especifica no cinema americano foi David



Wark Griffith. Seus dois filmes mais fin.. s0s. O Nascimento de uma
nagao (1915) e Intolerdncia (1916) wraziam os elementos expressi-
YOS quie marcariam para sempre o cinema ianque: grandes planos,
montagem paralela (ver Glossdrio), retrospectiva da agio passada
(flashback), €picos envolvenda conflitos individuais e momentos
druméticos da Histona.

A0 longo dos anos 1920 comegaram a surgir nos EUA os grandes
estidios de cinema, verdadeiras fibricas que nunca paravam de fil-
mar. Hollywood, na Califérnia, se tomou centto mundial, sinénimo
de cinema, por um motivo muito simples. Em Nova lorque, primeiro
polo americano de cinema, as filmagens eram inviabilizadas, em boa
parte do ano, pelo rigor do clima. A Califémia, favorecida com cli-
ma quase tropical, facilitava o funcionamento dos estidios e as to-
madas de cenas cxternas durante o ano todo. Surgiram a Paramount
(1927), RKO, MGM e Twenticth Century Fox.

Com o sistema de estidios, surgiram atores que se tormaram
grandes idolos mundiais, os primeiros “galds” e “mocinhas” do ci-
nema: Deuglas Fairbanks, Mary Pickford, Rodolfo Valentino. Mas,
nessa €poca, o grande piblico gostava mesmo era dos grandes co-
mediantes, até hoje muito admirados por scu talento e suq
genialidade em fazer rir (e chorar): Buster Keaton, Oliver Hardy (o
Gordo) e Stan Laurel (o Magro) e o genial Charles Chaplin, o
Carlitos. Chaplin levon ao extremo as possibilidades narrativas do
cinema mudo, gragas ao enorme talento da sua expressio facial e
corporal, além da habilidade Gnica cm narrar situagdes que mescla-
vam humor ¢ critica social. O garoto (1921) ¢ A Corrida do Quro,
seus maiores sucessos dos anos 1920, siio exemplos do seu talento
¢ provocaram unanimidade de aprovagiio entre critica e publico.
Walter Benjamin foi um dos que melhor definiu o papel de Chaplin
nd0 apenas para O cinema mas para as ares em geral, consideran-
do-o similar a Picasso na pintura, com a vantagem de poder ter se
comunicado com milhdes de pessoas por meio de seus filmes. Os
dois desenvolveram um novo olhar para um mundo em transigio,
de uma perspectiva critica e dinfmica,

Nas anos 1930 ainda viria surgir outro grande diretor, conside-
rado até hoje aquele que mais traduziu os valores americanos na épo-

ca da Grande Depressio pré-Segunda Guerra: Frank Capra: Em meio
a um clima de convulsiio social, desemprego, desilusio ¢ inseguran-
¢a coletiva, Capra realizou filmes otimistas, liricos e, em certo senti-
do, progressistas, valorizando a liberdade individual, solfdanedade e
otimismo coma visio de mundo. Seus matores sucessos sao O galante
mr. Deeds (1936), Do mundo nada se leva (1938) e Felicidade nao
5é ¢ ra (1946),

ngcincfna americano conheccu sen apogeu com a consolidagiio
da hegemonia econdmica e politica dos EUA upds 1‘94.5. Nos anos
1950, 4 base de superprodugdes épicas, grandes musicais, westerns,
filmes policiais ¢ dramas psicoldgicos, 0 cinema americano manteve
sua hegemonia, que s6 foi abalada a partir do comego dos anos 196-0A
Nessa época, Hollywood passou por uma de suzs fases mais dificeis,
recuperando-se somente a partir de meados dos anos 1960, com as
aventuras de Steven Spielbetg (Tubardo) e George Lucas (therm
nas estrelas). A partir daf, apoiado por grande aparato teqnologxo e
um star system mundialmente conhecido, o cinema americano reen-
conlrot Sua vocagio e seu piblico. ’

Outro pdlo fundamental de cinema nos anos 1920 foi a Alcmg-
nha, Mesmo em crise social e econdmica, depois da dcnota na Pn
meira Guerra Mundial, esse pafs viu nascer uma vigorosa inddstria
cinematogréfica e uma das mais importantes escolas cinematografi-
cas, o expressionismo (ver adiante). A maior prod.um alemni era a
UFA ¢ os grandes diretores do perfodo, Emest Lubitsch, EMumau e
Fritz Lang, foram responsédveis por cldssicos do cinema mudo, como
Nosferatu, O Gabinete do Dr. Caligari e Metrépolis. Em |930_, jana
era do cinema sonoro, a Alemanha produziv mais um (flésnooz )
Anjo Azul, langando para o mundo a estrela Marlene D:ctru:h Ao
assumir o poder, em 1933, os nazistas causaram grande QWO
dos principais diretores de cinema, muito§ deles judeus: A majoria
dos fugitives do nazismo foi para 0s EUA, incremeatando ainda mais

igorosa inddstria americana.

e A Franga, pioneira do cinema, ndo conseguiu cong:lidaro siste-
ma de grandes estidios, e o cinema |;lr::es era produz;g‘oo por piq::-
nas companhias e utores indepe tes, contribu para -
digio francesa de p::?:ema de autor”, filmes com estilo mais pessoal



e subjetivo, sem se prender 35 exigéncias dos produtores ¢ dos gran-
des géncros comerciais (como nos EUA). O cinema sonoro francés
produziu grandes diretores como René Clair (A nds, a liberdade,
1931), Jean Vigo (Zero de conduta, 1933) ¢ Jean Renoir (A grande
ilusdo, 1937), marcados por uma perspectiva lirica e humanista para
compor personagens e situagbes dramiticas, sem os elementos corri-
queiros do cinema comercial de estidio. Nos anos 1950, um grupo
de criticos cineastas, que se reuniu em torno da revista Cakiers du
Cinéma, langou a nouvelle vague {“nova onda”, ver adiante), reto-
mando 4 tradi¢do autoral e lirica do cinema cldssico francés, porém
incrementando 08 recursos farralivos, Os argumentos e 0s movimen-
tos de cimera. Frangois Truffaut (Os Incompreendidoes, Uma mulher
para dois), Jean-Luc Godard (Acessado), Eric Rohmer ¢ Alain
Resnais foram os principais nomes dessa geragiio.
. Nos anos 1920 e 1930 florescen na Unifio Soviética um centro
importante do cinema cldssica. Depois da Revolugio Russa de 1917,
que criou o primeiro pais socialista da Histéria, a maioria dos artistas
se engajou em tarefas culturais com fins politicos, coordenados pelo
!»anido comunista, Alguns deles conseguiram ir além do imediatismo
imposto pela politica “pedagogizante™ do Partido e, incorporando a
nica vapguauda estética & poesia c 3s artes plisticas, constitufram uma
d.a’s mais importantes escolas classicas de cinema, o cinema épico so-
viético (ver adiante). Seus grandes diretores foram Vsevolod Pudovkin,
§ergei Eisenstein ¢ Aleksander Dovienko, que realizaram trés filmes
lundamentais para a histéria do cinema: O Encouragade Potembkin
(1925), A Mde (1926) e Arsenal (1929). A grande contribuigo (sobre-
tudo de Eisenstein) foi a técnica de montagem cinematografica, como
fica patente nacléssica seqiiéncia do “massacre na escadaria de Odessa”
em O Encouragado Potemkin. Surgia uma nova forma, néio o natura-
lista, de enfatizar a expressividade ¢ a mensagem de determinada se-
qiiéncia. Com o advento do stalinismo, por volia de 1930, ¢ o controle
abs9|uto do Estado sobre a vida social, politica ¢ cultural, o cinema
soviético ganhou em quantidade mas perdeu em gualidade, limitando-
se a veicular as mensagens oficiais do partido Gnico no poder, Nos
anos 1950, surgiu uma geragfio mais critica de cineastas e foram reali-
zadas superprodugdes (sobretudo de cardter histérico), mas a sombra

da censura oficial sempre foi um fator de limitagio do potencial artis-
tico do cinerna soviético, que nunca conseguiu recuperar o vigor dos
anos 1920,

O cinema inglés, o italiano e o escandinavo, vigorosos ji nos anos
1930, conheceram sua verdadeira gléria no pos-Segunda Guerra.

O cinema inglés, secundério (do ponto de vista comercial) cm
relagiio a0 cinema alemio ¢ ao wmericano, sempre [oi celeiro de gran-
des atores (muitos deles vindos do teatro) como Lawrence Olivier,
Charles Laughton, Alec Guiness, Rex Harrison, entre cutros. Desde
os anos 1930, consolidon-se uma escola documentarista que influen-
ciara o mundo todo ¢ se refletiria em certa tradigio realista ¢ despo-
jada até hoje muito forte (vide os filmes de Ken Loach, por exem-
plo). Depois da Segunda Guerra, muitos diretores ingleses fizeram
cameira nos EUA e um deles, Alfred Hitchcock, € considerado um
dos grandes génios do cinema de todos 0s tempos, a despeito de estar
preso a um género altamente comercial, o suspense. Filmes como
Um corpo que cai (1958), Intriga internacional, Festim diabélico
(1948) ¢ Psicose (1960) s@io verdadeiras aulas de cinema. O cinerna
feito ra Inglaterra conhecerd um grande impulsc a partir dos anos
1960, desenvolvendo nova linguagem narrativa, com cimera dgil,
seqiiéncias narrativas livres ¢ heterodoxas (em relagfio ao cinema
americano) e temas ousados, ligados & renovada cultura jovem britd-
nica da era Beatles, Nos anos 1980, o cinema naturalista com inspi-
ragdo social voltou a dar o tom da producdo inglesa.

Na Itdlia, dominada pelo regime fascista désde 1922, o cinema
sofreu grande influéncia estatal, na medida em que podia ser instru-
mento de propaganda politica. Mas foi na segunda metade da década
de 1940 que o cinema italiano marcou a histéria do cinema para sem-
pre, com o chamado neo-realismo. Diretores como Vittorio De Sica,

Robero Rossellini, Luchino Visconti realizaram filmes fundamentais
como Ladrées de bicicleta (1948), Roma, cidade aberta (1945), Alema-
nha, ano zero (1946) e La Terra Trema (1947). A busca de um retrato
social da Buropa devastada pela guerra e da miséria humana provocada
pelo conflito e pelas injusticas sociais foi conciliada com toques de poe-
sia e rismo, sem abrir mdo da narrativa e de interpretagBes despojadas,
evitando o caminho ficil do melodrama e da pieguice. Nos anos 1950 e



1960, ja sem a hegemonia do neo-realismo, o ciiema italiano continuou
ganhando piblico ¢ prestigio em todo o mundo, pela obra de diretores
como Frederico Fellini, Michelangelo Antonioni e Mario Monicelli.
Mesmo com a crise iniciada dos anos 1970, o cinema italiano continua
sendo uma das principais referéncias para a sétima arte.

Na Escandindvia, dentre vérios diretores importantes, sobressai-
5¢ 0 sueco Ingmar Bergman. E impossivel falar de cinema sem citar este
diretor, detentor de um olhar vinico sobre os problemas existenciais o
afetivos que ocupam boa parte dos dramas humanos. Sempre evitando
exageros ¢ lugares-comuns, Bergman fez ¢ cinema se aproximar Ja
filosofia sem cair em narrativas artificiais ou pedantismos intelectuais,
como pode ser visto em obras como O sétimo selo (1956), Morangos
silvestres (1957) ¢ Gritos e sussurros (1972). Pelo caminho da simpli-
cidade, Bergman levou o cinema is profundezas da alma humana como
nenbum outro diretor talvez tenha conseguido.

A América Latina, em que pese sua sitvacio de dependéncia
econdmica, também teve um cinema vigoroso ao longo do século
XX. Dois paises, México e Argentina, entre os anos 1930 e 1950
foram pélos importantes do cinema mundial, desenvolvendo sobre-
tudo os géneros de cinema cantado (o bolero e o tango tiveram papel
importante nesse sucesso) e melodrama (sobretudo o México). Ex-
plorando ao limite as peripécias ¢ os dramas causados pela paixio, o
melodrama se transformou em lingusgem de grunde aceitagio popu-
lar, na qual os latino-americanos se tomaram especialistas. O Brasil,
depois dos chamados “ciclos regionais” dos anos 1920 e 1930 (cine-
ma produzido por diretores pioneiros e artesanais, como Humberio
Mauro, Silvino Santos e Eduardo Abelim), chegou a flertar com o
cinema industrializado de vocacio comercial, seja através dos dra-
mas da Vera Cruz ou das chanchadas da Atlantida, ao longo des anos
1950. Mas foi nos anos 196() que, mesclando elementos do cinema
francés e italiano, o Brasil gerou a primcira grande escola cinemato-
grifica do Terceiro Mundo reconhecida pela critica mais exigente, o
Cinema Novo (ver adiante). Apesar disso, este reconhecimento nao
S¢ reverten em produgiio regular e piblico espectador fiel e, salvo
um breve momento de popularidade nos anos 1970, o cinema tem
amargaco grande dificuldade de produgio ¢ consolidagio, a0 menos

em termos de mercado, O chamado renascimento do cinema brasi-
ielro, a partir de meados dos anos 1990, parece indicar a reversio

dessa situagao.

AS ESCOLAS CINEMATOGRAFICAS CLASSICAS
(APONTAMENTOS EXTRAIDOS DE XAVIER, 1977).

Naturalismo “hollywoodiano™

#) Caracteristicas: a montagem neutraliza a descontinuidade
clementar da obra filmica; ha uma busca de identificaciio
com ¢ espectador: impressio de realidade; imuprcu;c&o e
cendrios naturalistas: géneros narrativos convencionais
(faroeste, melodrama, fantasia); ritmo homogénco e fluén-
cia narrativa rdpida,

b) Comentirio: esse tipo de escola, segundo nlguns criticos
de esquerda, aponta para 2 invisibilidade dos meios produ-
tores da realidade filmica, reproduzindo a alienagi? d_n
prodino industrial na sociedade capitalista. Pan. a maioria
dos espectadores € sindnimo de cinema de qualidade.

c) Obras paradigmiticas: Jniolerdncia (David W.Griffith,
1916): ...E o vento levou (Victor Fleming, 1939).

Cinema épico soviético

a) Caracteristicas: a montagem intervém no “realismo” da
cena; manipula os varios pontos de vista para qu 0 espec-
tador busgue uma verdade, provocando o qmtnonamentoi
a cdmera é tomada pelo diretor como “olho ative™; a o!:ra é
vista como “unidade dialética” na busca de um realismo
critico que apele a conscicncia ativa da pessoa.

b) Comentdrio: questiona a ldgica e as explicagoes isoladas
de uma situaciio representada no filme e busca dar conta



das suas relagies com o processo social global a0 qual per-
ience,

¢) Obras paradigméticas: O Encowragada Potemkin (Sergei
Eisenstein, 1927).

Neo-realisme italiano

a) Caracteristicas: montagem busca manter o “tempo real do
sofrimento™ representado no filme: EXPosi¢io extensiva da
realidade com minimo de corte por parte do diretor, ¢spagos
abertos “reais™ para a cena (ou seja, ndo hd “encenagio™
artificial da narrativa); preferéncia pelo fortuito como ele-
mento dramdatico; cenas/sequéncias nio apontam para um
“fim", n3o scomodandc a tensdo do espectador (hd
indeterminacio).

b) Comentdrio: “Duracio real da dor do homem e sua presenga
didria, ndo como homem metafisico, mas como homem da
esquina e para © qual a duragiio real deve comesponder 4 um
estor¢o real de nossa solidariedade” (Cesare Zavattini); “ob-
servagdo exaustiva do fato banai pelo olhar paciente e insis-
tente” (Ismail Xavier).

) Obras sugeridas; Roma, cidade aberta (Roberto Rosselling,
1945), Ladrées de biciclea (Vittorio De Sica, 1948).

Expressionismo alemiio

a) Caracteristicas: a cidmera nio registra o real e sim cria vi-
s0es com base nas projecdes das angistias humanas; esta-
dos humanos interiores e mcompreensiveis mostrados sob
Jormas compreensiveis, o que acarreta a distorgio de cend-
rios, afastando-se da perspectiva visual cldssica: interpreta-
¢do artificial dos atores: pré-estilizagio do material a ser
filmado.

b) Comentdrio: buscar a estranheza do olhar sobre 0 mundo
exterior par captar a esséncia da alma humana.

¢) Obras sugendas: O gabinete do dr. Caligari (Robert Wiens,
1919); Nosferawu (FMurnau, 1922).

Surrealismo

a) Caracteristicas: a montagem nio “explica” o real pela conti-
nuidade l6gica racional (nfio compreensao pela decupageny/
montagem do filme, como ne cinema narmativo clissico);
introdugio da Igica da ruptura com o real, no nivel da cena.
da narracio c/ou cendrio; descontexmalizagio dos elemen-
tos da realidade (espago, contexto, didlogos), que se tornam
estranhos e dotados de outras naturezas que ndio as logico-
racionais,

b) Comentirio: busca liberar as pulstes inconscientes do es
pectador para quebrar o fluxo verossimil do real, estimulan-
do associagbes livres; espago ¢ tempo sdo puras ocasives
para que o filme seja um evento ndo controlado pelo princi-
pio de realidade e o inconsciente possa nele iromper.

¢) Obras sugeridas: Um cdo andaluz (Luis Buiiuel, 1928); Esse
obscuro objeto do desejo (Luis Buiinel, 1977).

Nouvelle vague (“nova onda”) francesa

a) Caracteristicas: a montagem enfatiza a liberdade narmativa
fabulas construidas fora dos grandes géneros narrativos do
cinema comercial (prefer@neia por temas existenciais e re-
lagGes humanas); cimera mével, movimentos 4geis; intex-
pretagio dos atores espontianea e despojada.

b) Comentirio: reagiio contra os filmes de estiidio, dcesque_m
industrial; busca de um cinema autoral, de raizes literdrias,
liricas e artesanais.



) Obras sugeridas: Uma mulher para dois (Frangois Truffaut),
Alphavitle, idem (Jean Luc Godard, 1965), Hiroshina mon
amouwr (Alain Resnais, 1959).

Cinema novo brasileiro

a) Caracteristicas; a montagem cnfatiza a liberdade narrativa;
imagens com pouco movimento ¢ cortes; didlogos longos ¢
refletidos ou curtos ¢ agressivos; preferéncia por temas so-
ciais ¢ politicos; interpretagdes espontineas e despojadas,
mcspladas com gestos de grande vigor e violéncia; cendnos
risticos e iluminagdo natural; introdugiio gradual da lingua-
gem metaférica para compor as cenas € 0s personagens (pou-
co usada nos primeiros filmes, até 1965),

b) Comentdrio: “Uma idéia na cabega e uma ciimera na mao”
(Glauber Rocha).

¢) Obras sugeridas: Vidas secas (Nelson Pereira dos Santos,
1963); Deus ¢ o diabo na terra do sol (Glauber Rocha, 1964):
Os fuzis (Ruy Guerra, 1964); Terra em transe (Glauber Ro-
cha, 1967).

~ Essa breve sintese histérica e estética € apenas o comego para
mstruir 0 professor interessado em fazer um trabalho aprofundado
com o cinema em sala de aula. Alids, os filmes citados neste capfiulo
podem ¢ devem ser vistos sistematicamente pelo professor (e pelos
a!unos), pois fazem parte da lista consensual das obras-primas do
cinema.

O aprofundamento da linguagem cinematogréfica, a assisténcia
de filmes clissicos € 0 conhecimento da histéria do cinema permi-
tem a otimizagdo dos procedimentos bdsicos em sala de aula, tema
do nosso praximo capitulo,

PLANEJAMENTO DAS ATIVIDADES E
PROCEDIMENTOS BASICOS

FASE 1: PLANEJANDO AS ATIVIDADES

Pense no emprego do filme dentro de um planejamento geral

Procure inserir o filme deatro do planejamento geral do seu cur-
so, articulando-0 com os contetidos e conceitos trabalhados, bem como

as habilidades e competéncias desejadas.

Selecione uma sequéncia de filmes a serem trabalhados ao
longo do ano

Tenha em mente um conjunto de objetivos ¢ metas a serem atin-
gidas, procurando aprimorar os instrumentos de andlise histérica e
fiimica. E muito comum os professores planejarem os filmes sem
articulagio entre si ou meramente articulados 20 conteddo trabalha-
do pela disciplina. Sugerimos gue o uso do cinema na sala de auvla
seja sistemdtico e coerente, ¢ isso implica que os filmes sejam articu-
laclos entre si. sobretudo quando o espirito da atividade € a andlise do
filme como linguagem e fonte de aprendizado, mais do que catalisador
de discussoes. Tal abordagem € mais comum nas disciplinas de artes
e humanidades (ou, na linguagem dos PCNs, ciéncias humanas, c6di-
gos ¢ linguagens), e exige do professor certo cuidado néio s6 na esco-
Iha dos filmes que ird exibir a0 longo do curso como também certa
articulagio entre eles. Assim, filmes com narrativa sofisticada (fora
dos padries dos grandes géncros de cinema comercial) ou linguagem



mais datada (caracteristica de certo momento da historia do cinema)
devern ser inseridos depois de uma preparacio para que néo haja
blogueio pedagogico e cognitivo dos alunos. Em outras palavras, o
plancjamento dos filmes deve obedecer ¥ uma escolha voltada para
08 interesses da discipling, levando em conta a cultura geral o
andiovisual da classe e o lugar que o filme ocupa na histéria e lingua-
gem cinematogrificas.

Antes de trabalhar com o filme em sala de aula, procure
algumas informacoes bésicas

Os principais elementos informativos siio: a histéria do cinerna,
a linguagem cinematogrifica e os principais estilos e escolas cine-
matogrificas. No se trata de exigir do professor que se torne critico
profissional, mas algumas informacdes basicas irfio otimizar o traba-
Iho. Muitos professores cinéfilos, que dedicam boa parte do seu tem-
po livee para it ao cinema ou assistir a filmes em VHS, j& possuem
uma boa carga de informagaes sobre a histdria do cinema, os filmes,
atores e diretores. Toda e qualquer informagéio poderd ser dtil nas
atividades em sala de aula, Pois 1oma a andlise ¢ mediacao do profes-
SOr mais interessante.

Procure conhecer a cultura cinematogrifica da classe

Nio tente impor o seu gosto cinematogrifico aos alunos. Faga-
0s excreitar o olhar cinematogrifico com base em filmes mais
assimildveis, culminando com filmes que possuam linguagem ¢ tra-
tamento mais refinados, Selecione os filmes com base nesta preocu-
pacgio.

A sondagem e avaliagdo da cultura audiovisual (ou cinemato-
grifica, mais especificamente) da classe niéio exigem pesquisa socio-
I6gica refinadissima. Basta que o professor, de maneira informal ou
sistematizada, leve em conta algumas informagdes basicas: a) a qual
faixa socioecondmica os alunos da sua classe/escola pertencem, em
média; b) quais os hibitos de consumo e culturais da famflia; ¢) como
funciona o consumo cinematogrifico dos alunos (salas de cinema,

aluguel de fitas de video ou assisténcia de filmes na TV aberta ou a
cabo); d) quais 0s géncros cinematograficos preferidos; e) dentre os
filmes vistos, quais os preferidos.

Essa pequena enquete, formal ou informal, deve ser feita para
que o professor saiba até onde pode avangar ou o quanto deve se
preparar para olimizar suas atividades escolares com o cinema.

FASE 2: ANALISANDO O FILME

Nio inicic o trabalho de anilise exibindo o(s) filme(s) em classe

Quando pensamos em incluir o cinema em nossas atividades
escolares, a primeira (e mais comum) iniciativa é exibir o filme na
sala de aula ¢ propor debate ou trabalho escrito sobre seu contedido,
Nada contra, mas alguns procedimentos substitutivos ou complemen-
tares podem otimizar a andlise do material filmogréfico.

Em primeiro lugar, se a maior parte dos alunos envolvidos pos-
suir aparelho de videccassete ou DVD em casa, € mais produtivo eles
assistirem ao filme na fntegra fora do horério de aula. Divida os alu-
nos em grupes de trabatho e solicite, como tarefa e atividade de estu-
do. a assisiéncia do filme selecionado, sistematizando-a na forma de
relalério eserito a partir de um roteiro. Ela nfio deve ser informal ¢
descomprometida, ¢ sim indexada a um trabalho escrito (ainda que
em grupo). A fnica preocupagiio prifica que o professor deve ter
neste tipo de procedimento € verificar se todos os ZrUpos terdo aces-
s0 ao filme selecionado. Este problema parece menor, mas muitos
filmes niio possuem copias em abundincia nas locadoras, e este pro-
blema se complica em cidades médias ¢ pequenas, dada a escassez
de boas locadoras em drea préxima e acessivel aos alunos.

Quando o professor verificar que o acesso ao filme € restrito, ou
que nas casas da maioria dos alunos ndo hd aparelho de videocassete,
& melhor que o filme seja exibido em hordrio de aula ou na sala de
video, em hordrio previamente agendado.

Um procedimento interessante (dependendo do objetivo da ati-
vidade ¢ do camportamento dos alunos diante de atividades nio-con-



vencionais) € selecionar apenas alguns trechos dos filmes escolhi-
dos, trabalhando com cenas e seqiiéncias curtas, que exigem menos
lempo & concentragdo do aluno. O professor que optar por esse tipo
de exibigdo deve preparar a classe, informando-a sobre o filme, for-
necende sinopse da histria ¢ explicando o contexto das cenas
selecionadas. Todo esse cuidado serve para cvitar que a atividade
seja alienada e fragmentada,

Em resumo, existem trés formas possiveis de exibigio/assistén-
cia de um filme dentro das atividades escolares: a) exibi¢colassistén-
cia na sala de aula ou de video, dentro do horiirio da(s) aula(s); b)
assist&ncia em casa, por grupos de alunos previamente formados e
informados pelo professor; ¢) exibigfio, na sala de aula, de cenas ou
seqiiéncias selecionadas pelo professor. O importante € ter coeréncia
entre a forma de exibigo/assisténcia e o5 objetivos/amplitude da ati-
vidade planejada.

Forneqa um roteiro de andlise para os alunos

Qualquer gue seja o tipo de exibigio escolhida pelo professor, é
de fundamenta! importincia a claboragio de um roteiro de andlise.
Mesmo que o professor e 0s alunos optem por uma primeira assistén-
cia livre, sem sistematizagiio da andlise ¢ pré-orientagio do olhar,
nos inomentos posteriores da atividade um roteiro de andlise serd
bastante Gtil. Ndo se trata de limitar a criatividade dos alunos-espec-
tadores ou desestimular as vérias leitoras vilidas de uma obra cine-
matogrifica, mas estabelecer alguns pariimetros de andlise com base
nos ¢ objetivos da atividade,

O roteiro pode se dividir em duas partes: a) informativa, a titlo
de subsidio para o aluno (uma opgio é fazer com que o aluno procure
informagbes sobre o filme); b) interpretativa, provocande o olhar do
aluno e delimitando algumas questOes hadsicas para serem percebidas
e assimiladas durante a primeira assisténcia.

A parte informativa do roteiro de andlise deve conter a0 menos
0s seguintes clementos: ficha técnica (nome do diretor, nacionalida-
de, ano de produgdo, nome dos atores etc.); género ¢ tema central;
sinopse da histéria; lista dos personagens principais, suas caracte-

risticas ¢ fungOes dramaticas, No caso de filmes com tema histérico
¢ importante os alunos procurarem (previamente ou imediatamente
apds a primeira assisténcia do filme) informag¢des minimas sobre o
contexto/pais no gual o filme foi produzido e eventos/personagens
histénicos representados.

A parte interpretativa do roteiro prévio de andlise pode ser ela-
borada na forma de um conjunto de questdes (assertivas ou
interrogativas) que dirija o olhar do aluno para os aspectos mais im-
portantes do filme, baseado nos principios, no conteddo disciplinar ¢
nos objetivos da atuvidade proposta. Nio é necessdrio um grande
numero de questdes (para ndo prejudicar a fruigio do aluno-especta-
dor), mas ¢ fundamental que elas scjam bem direcionadas ¢

LEITURA COMPLEMENTAR 6: QUESTOES K
4 PROJETOS QUE PODEM SER USADOS EM
{ QUALQUER FILME

(Conforme proposta do website:
htip:ffwww teachwithmovies.org)

Trodogio: Marcos Napolitano

Questdes:

1. Qual o tema do filme? O que os realizadores do
filme tentaram nos contar? Eles conseguiram pas-
sar a sua mensagem? Justifique a sua resposta.

2. Vocé assimilou/aprenden alguma coisa com este fil-
me? O qué?

3. Algum elemento do filme ndo foi compreendido?

4. Do que vocé mais gostou neste filme? Por qué?




3. Selecione uma sequéncia protagonizada por um dos
personagens do filme, analise e explique qual a sun
metivagio dramdtica. O que a sua motivagiio
e a ver com o tema do filme?

6. Qual 0 sen personagem favorito no filme? Por qué?

7. Qual € o personagem de que vocé menos gostou?
Por qué?

8. Descreva o uso da cor no filme. Ela enfatiza as
emogbes que os realizadores tentaram cvocar?
Como vocé usaria a cor no filme em guestao?

9. Analis¢ 0 vso da miisica no filme. Ela conseguiu
criar um clima correto para a histénia? Como vocé
usaria a musica neste filme?

10.Todos os eventos retratados no filme s3o vcrdadci:
08 (ou verossimeis)? Descreva as cenas que vocé
achou especialmente bem coerentes e fidis A reali-
dade. Quais as seqiléncias que parecem menos rea-
listas? Por qué?

11, Qual ¢ a sintese da histéria contada pelo filme?

12. Como a montagem do filme interfere na histGria
contada pelo filme?

Projetos:

= Os alunos podem ser solicitados a escrever um en-
saio sobre qualquer das questdes acima.

pravocativas, estunulando a assimilagiio e o raciocinio critico do aluno
em tormno do material cinematogrifico selecionado.

Selecione, se for preciso, textos de apoio

Alguns textos de apoio diretamente relacionados a0 hlme exibi-
do podem ser muito dteis, dentre eles: entrevistas com o diretor e
atores, criticas publicadas em jornais etc, Estes textos de apoio nao
substituem, didaticamente falando, o rotciro de informagio ¢ andli-
se, mas podem funcionar como “textos-geradores™ de problemas e
questdes, enriquecendo a assimilagio do aluno. Nas atividades em
que o filme € utilizado como fonte e visto na integra, esse tipo de
material € importante nfio apenas pary os alunos, mas também como
recurso para a formacio dos piéprios professores.

Forme grupos de discussiio com base nos relatérios

Depois de o filme ter sido visto e assimilado pelos alonos, é
necessdrio que o professor estimule uma andlise aprofundada e crie
desdobramentos para a atividade (que serio mais completos ¢ am-
plos quanto mais o filme for importante para a atividade plancjada).

Em primeiro lugar, € importante formalizar em algum nfvel, scja
escrito ou na forrna de painéis ilustrados, a primeira andlise dos alu-
nos. Nesse caso, o trabalho executado Por pequenos grupos pode ser
especialmente rico, Compare a leitura dos grupos, além de expor,
sem inibir os alunos, a sua leitura de professor, que deve ser mais
provoeativa do que conclusiva. Caso seja necessdrio, o professor pode
exibir os trechos do(s) filme(s) que eventualmente tenham causado
mais polémica, leituras ambiguas ou contrastantes.

Quando o filme for elemento indireto dos objetivos da ativida-
de, sendo apenas gerador das discussdes (abordagem especialmente
proficua em ciéncias da natureza e temas transversais), a andlise do
filme em si, seus elementos namativos e formais, ndio ¢ fundamental.
Mas nas atividades em que o filme for fonte central de anélise (ainda
que direcionada para o aprendizado de contedidos disciplinares espe-
cificos), o professor deve levar em conta os aspectos narativos e



formais, pois sio neles que encontramos a “mensagem” ¢ os valores
veiculados pelo filme.

Como principio geral, nos dois casos, procure confrontar a abor-
dagem ou os problemas propostos com base no tema <m dois planos:
a) 4 abordagem do(s) filme(s) em si; b) a comparagao dofs) filme(s)
com outros textos e documentos em outra linguagem (escrita, sono-
ra, iconogrifica). Esse tipo de abordagem comparativa ¢ especial-
mente Gtil para provocar no aluno cento distanciamento do impacto
inicial, de ordem cognitiva e ideolégica, que os filmes costumam
causar nos espectadores mais envolvidos. O professor deve comen-
tar ¢ problematizar o filme sob uma dptica interdisciplinar: ciéncias
da natureza (as explicag@es ¢ teorias cientificas veiculadas), codigos
e linguagens (as virias formas de comunicagio e representacdio sim-
bolica catalisadas pelo filme), ciéncias humanas e lemas transversais
(as vdrias representagbes e 0s vérios contextos histéricos, os agentes
e as instituigdes sociais, 0s principios e os valores ideol6gicos). Es-
128 quatro grandes conjuntos estio presentes em quase todos os fil-
mes e endem a se sobrepor em relagio i abordagem escolar tradici-
cnal, pois o cinema tem: a vantagem de possuir uma linguagem ¢ wn
poder de convencimento mais sedutores, dada sua natureza artistica
¢ “mdgica”. Portanto, o trabalho de cotejamento sistematice com
outras fontes ¢ linguagens é um importante desdobramento da ativi-
dade, sob pena de as representagdes ¢ os valores veiculados pelo
filme serem assimiladas como “verdade™ inequivoca.

Organize uma sintese da discussio grupal, relacionando-a com
o conteido trabalhado no seu curso

Depois da primeira assisténcia, andlise sistematizada, discusso
dirigida e produgio de um trabalho (individual ou em grupo), pode
ser interessante, com o fechamento, uma segunda sistematizagio das
andlises e outras questdes surgidas, sem um cardter necessariamente
cenclusivo e definitivo. Esse tipo de sistematizagiio final da ativida-
de, antes de seguir adiante com as aulas ¢ com a andlise de outros
[EXLOS € oulras questOes, serve para que o grupo aprimore as formas

de compartilhar e sustentar idéias ¢ opinides surgidas num processo
de discussio coletiva. Em linhas gerais, deve-se elaborar umpa sinte-
se dos trabalhos e das abordagens surgidos nos diversos grupos de
alunos, valorizando as diferengas de opinifio e as virias formas de
assimilagiio, tanto do material filmico quanto dos conceitos, das ha-
bilidades ¢ dos conteddos envolvidos na utividade.

PROCEDIMENTOS E ETAPAS DE ANALISE FILMICA (1):
PESQUISA

Num primeiro momento, a classe deve pesquisar informagtes
sobre a produgio do filme e seu contexto (em classe ou em casa, sob
a coordenagio do professor, corn material forecido ou nio). Com
base no roteiro basico fornecido pelo professor ou pesquisado pelo
aluno, dependendo do cariter da atividade pode ser necessdifio um
aprofundamento na busca das informag@es sobre o filme em questio.
A seguir, alguns tipos de informagéo que ajudam a aprimorar a ané-
lise e a critica do material cinematogréfico.

Informacdes sobre o tratamento temético do filme (roteiro
original, adaptado de fatoes reais ou neles inspirado etc.)

Normalmente, os filmes pariem de um argumento bisico, desen-
valvido por um roteirista ¢ encenado por um diretor. O arpumento ¢ o
rotero (que inclui as cenas e os didlogos) podem ser: originais ¢ pura-
mente ficcionais; adaptados de uma pega de teatro, um conto ou um
romance; inspirado em fatos € personagens reais. Portanto, $3o trés vetores
depesquisadifermtcspamonluno.Nocaeodnsmleimsaqu:sdc
faios reais ou neles inspirados, € muito estimulante & enniquecedor para
a andlise que o aluno procure conhecer um pouco mais sobre o muteri-
al original adaptado ou o personagem/cvento que inspirou o roteirista.
No primeiro caso, percebem-se as diferengas de tratamento da mesma
histéria em linguagens diferentes. No segundo caso, ficam €xXpostas as
formas ¢ os recursos especificos de representsgio, mesmo quando o
filme se propde a ser realista e fiel aos fatos retratados,



Biografia e curriculo do diretor

O diretor é a cabega do enonmie conjunto de profissionats e artis-
tas que atuam na produgio de um filme. No caso do charmado “cinema
de autor” (mais artesanal ¢ menos ligado nos grandes estidios comer-
ciais), o diretor é uma figura ainda mais importante, muitas vezes acu-
mulando a fungdo de roteirisa.

No caso do cinema produzido em escala industrial, o diretor tem
sua importincia reduzida, mas tende a se torar Lanto mais importante
e relativamente autdnomo quanto maior for 0 seu Sucesso com © gran-
de piblico. Em ambaos os casos, o diretor imprime sua marca, dando ao
filme ritmo narrativo especifico, escolhendo os movimentos de cdmera
¢ as seqiiéneias, assim comno direcionando a forma de interpretagio
dos atores. Portanto, saber um pouco mais sobre a trajetéria do diretor
do filme selecionado pode ajudar a analisar melhor a sua obra, além de
esclarecer certas passagens eventualmente ambiguas, reduzindo o le-
que de interpretagdes possfveis sobre o sentido mais profundo dessa
ou daquela cena. Entre as informagdes mais importantes a serem
pesquisadas destacamos: a formagfio do diretor, suas influéncias artis-
ticas e posiges politico-ideologicas, os lilmes que realizou, os prémi-
0s que acumulou etc. Portanto, ndo sc trata de saber as minicias da sua
vida privada e sim conhecer sua biografia artistica.

Observagoes sobre a equipe técnica

Este tipo de informagio ji ndo € tao acessivel aos alunos e mesmo
aos professores, demandando um envolvimento maior com a lingua-
gem do cinema e uma fonte de informagio mais sofisticada, Certos
profissionais, como roteiristas, montadores/editores, produtores, foto-
grafos, continuistas, figurinistas, desenhistas de produgio e técnicos
em cfeitos especials podem, em alguns casos, ser &0 importantes para
o resultado final de um filme quanto o diretor e 0s atores.

Observages sobre os atores/interpretacio

Os atores sdo os profissionais do cinema mais cultuados e conhe-
cidos pelo piiblico e ndo € raro que certos filmes sejam feitos especial-

mente para astros e estrelas, que, pela simples presenca, garantem gran-
de bilheteria, independentemente dos seus talentos dramdticos Osatores
¢ as atrizes mais talentosos o carismiticos, apesir de atuarem dentro
dos pariimetros fomecidos pelo roteiro e sob a batuta do diretor, conse-
guem imprimir um estilo pessoal na construgiio ¢ interpretagio do per-
sonagem representado, Esse estilo pode ser determinante para o resul-
tado final do filme e, no caso de artistas dotados de talento dramdtico
especial, podem compensar um roteiro fragil ou um diretor fraco. Pars
os tipos de andlise filmica desenvolvidos em projetos escolares, uma
especial atengio 3 trajeténia dos atores pode ajudar & compreender
melhor o sentido e a fungéio dos personagens representados. Sobretu-
do para as atividades voltadas para Educagao Aristica ¢ Educagio
Fisica, € especialmente interessante conhecer as téenicas de interpre-
tagio, a expressio corporal ¢ a interiorizagio psicolégica do persona-
gern executadas pelo ator que o interpreta. Essas técnicas e habilida-
des desenvolvidas por um ator podem fornecer bom material de debate
e inspiragéo para as atividades escolares. No caso de personagens his-
tiricos, a busca de informagbes sobre os atores que os interpretam é
ainda mais importante, pois ajuda os professores e alunos a comparar
a pessoa (em seus diversos aspectos fisicos, psicoldgicos, emocionais,
ideolégicos ete.) com o personagem representado, Alguns filmes fica-
ram marcados pela inlerpretagdo vigorosa que atores ¢ atrizes desen-
volveram para encarnar personagens famosos ¢ podem scr objeto de
discussiio em sala de aula. A seguir, uma pequena lista:

« Elisabeth Taylor, como Cledpatra.

CLEOPATRA, Joseph Mankiewski (dir.). EUA: 1963. son.,
col. [Titulo oniginal: Cleoparra). Leg. portugués,

= Gerard Depardiea, como Danton.

DANTON — O PROCESSO DA REVOLUCAO. Andrew Wajda
(dir.). Franca/Polonia: Pole Video, 1982. 1 filme (131 min.),
son., col. [Thulo original: Dantor]. Leg. portuguds.

= Marco Nanini, como D. Jodo V1.

CARLOTA JOAQUINA. Carla Camurati (dir.). Brasil: 1995.
1 filme, son., col,



* Montgomery Clift, como Freud.

FREUD, ALEM DA ALMA. John Houston (dir.), 1960, [Ti-
tulo original: Freud ]. Leg. portugués.

+ Ben Kingslev, como Gandhi.

GANDHI Richard Attenbourough (dir.). EUA; 1982, 2 fil-
mes, son., col. [Titulo original: Gandhi]. Leg. portugués.

* Danicl Auteuil, como Hennque de Navarra,

RAINHA MARGOT. [Titulooriginal: La Reine Margor). Leg.
portugués,

* Sérgio Rezende, como Lamarca.
LLAMARCA, Brasil: 1995. 1 filme, son,, col.
* Peter O'Toole, como Lawrence da Ardbia.

LAWRENCE DA ARABIA. David Lean (dir,). EUA: 1962. [TT1-
tulo original: Lawrence of Arabia). Leg. portugués.

* George C.Scott, como General Parton.

PATTON, REBELDE OU HEROL Franklin Schaftner (dir.).
1970. [Tiwlo original: Panon). Leg. portugués.

Impacto da obra no seu tempo: bilheteria, critica, prémios,
polémicas etc.

Bons catilogos de video trazem pequenos resumos que podem
conter algumas dessas informagdes, Com base na rejeigiio ou aceita-
¢fo da critica e do publico, nas polémicas suscitadas pelo filme, seu
impacto para a histéria/linguagem do cinema como um todo, ¢ possi-
vel aprimorar a andlise e compreensfo de cenas e seqiiéncias que,
por si, ndo conseguem transmitir toda a carga de informagses, ques-
tdes ¢ problemas veiculados. Essas informacgdes ajudam a formar um
olhar mais atento e critico, nao apenas sobre o filme em questio, mas
fambém sobre o8 filmes em geral. Sem um minimo de informagio
relativa ao impacto do filme na época da estréia, boa parte do sentido

e da impontincia das cenas e segiéncias pode se perder. Para as direas
de ciéncias humanas (sobretudo Historia), esse lapso pode ser preju-
dicial para o bom andamento das atividades escolares.

PROCEDIMENTOS DE ANALISE FILMICA (2): PRIMEIRA
ASSISTENCIA

Uma vez procedidas as etapas de plapejamento, preparagio e
busca de informagdes bdsicas e adicionais sobre os filmes, € possivel
efetivar e otimizar o trabalho de assist€ncia do filme pelos alunos, na
sala de aula ou em casa, com base na formalizacio de alguns clemen-
tos bésicos do material cinematogrifico,

Reconstituiciio suméria da histéria

Um exercicio fundamental ¢ interessanie, sobretudo para as séri-
es iniciais, € fazer o aluno, oralmente, por meio de gestos ou par escri-
to, reconstituir com |6gica a histéria assimilada. As reconstituighes
tanto podem ser atividades-meio para as disciplinas de ciéncias natu-
rais ou humanas, como atividades-fim para as disciplinas da dres de
codigos ¢ linguagens. As reconstituigdes podem ser de naturezas di-
versas, conforme 0§ objetivos da atividade em questio:

a) Elaboragio da sinopse: a sinopse, de preferéncia diferente
daquela veiculada na contracapa dos cartuchos de video ou
nos catdlogos e nas enciclopédias, constitui o primeiro pas-
s0, bésico, na assimilagdo e fixagdo do contedido narrativo
bdsico. A elaboracdo da sinopse pelo aluno ou pelo grupo,
além de ser pré-requisito recomendado para qualquer ativi-
dade em qualquer disciplina, tem uma fun¢do especial no
desenvolvimento de habilidades narrativas ¢ redacionais, exi-
gindo grande poder de sintese, discernimento do que € im-
portante e saperficial e capacidade de expressiio pela lin-
guagem escrita.

b) Reconstituigdo oral: importante e especialmente recormen-
dada para atividades com criangas até 12 anos, Pemmnile a



fixagdo de contetdos vistos e o desenvolvimento da capaci-
dade de sintese/memoria e habilidades narrativas, Pode ser
O primeiro passo para a elaboragin da SINOpse escrita ou
constituir atividade-fim, desde que o objetivo seja o desen-
volvimento das capacidades de COMUIICACHT ¢ eXpressio
oral.

©) Reconstituigio imagética/iconogrifica/pldstica: pode ter apli-
cagiio especifica em Educagio Anistica e Informatica (sobre-
tudo design gréfico), constituindo também atividade-fim. A
partir da assisténcia de filmes é possivel desenvolver ativida-
des de expressdo artfstica como desenho, pintura, escultura,
artesanato e bricolagem, além de pain€is com cartoling, ade-
Tegos corporais, videos, websites e até estruturas
tridimensiopais, Um desafio que pode provocar o aluno é ten-
tar sintetizar o contetido, os personagens e a narrativa do fil-
me articulando palavras, imagens, sons e objetos INCOIPOra-
dos de outras fontes ou desenvolvidos pela prépria classe,

d) Reconstituigio gestual: também existemn muitas possibili-
dades de desenvolver atividades-fim com esse tipo de
reconstituigio dos elementos de um filme, especialmente
Uteis para o ensino de Educagio Fisica e Artes Dramiticas.
Por exemplo, a wadicional brincadeira de mimica: divide-se
a classe em dois ou mais grupos e um membre € escolhido
para ouvir, em segredo, o nome de um filme, tendo que trans-
miti-lo ao sen time sem utilizar palavias ou imagens, apenas
gestos. Estes gestos podem remeter 3 cenas mais famosas,
personagens ou fonemas que constitoem o nome do filme.
Caso o0 seu grupo ndo consiga adivirhar o titulo dentro de
um tempo pré-determinado, € ponto para ofs) outro(s)
time(s). Com essa brincadeira descompremetida, o profes-
sor pode trabalhar a expressio corporal do aluno e a cultura
corporal veiculada pelo cinema.

para montar psicodramas (eventualmente utilizados em temas trans-
versais) quante no ensino especifico de artes dramiticas (leatro),
matéria presente em muitas escolas.

Principais personagens e suas caracleristicas dramiticas
(fung@o na historia)

Depois da sinopse ou da reconstituigio do conteddo fabular bé-
sico de um filme, o professor pode aprofundar a andlise exigindo do
aluno cspecial atengfio sobre os principais personagens ¢ suas res-
pectivas funcbes dramdticas dentro da histéria. Em filmes vincula-
dos aos géneros consagrados e comprometidos com bilheteria, quase
sempre OS personagens apresentam pouca densidade psicoldgica ou
emocional, ¢ as relagdes dramélicas tendem a ser mais simplistas,
quase sexnpre se resumindo ao elerno jogo do Bem contra o Mal, ou
mocirhos contra bandidos, O professor deve ficar atento a essas ca-
racterfsticas, sobretudo em filmes baseados em fatos e personagens
reais, via de regra mais complexos em sua psicologia, ideologia ¢
suas motivagbes éticas do que mostra o filme. Por exemplo, ao assis-
tir a Amadeus, o espectador pode achar que Antonio Salieri, o “ini-
migo™ do jovem e simpdtico Mozart, era “mau” e invejoso. Ou, ao
ver O Patriota, o espectador é induzido a ver diferengas éticas e morais
(além de polfticas) entre 0s ingleses e 0s colonos americanos, duran-
te a Guerra de Independéncia dos EUA. Em resumo, a realidade e
seus prolagonistas sio sempre mais complexos, & poucos filmes con-
seguem captar parte desta complexidade (até porque eles nio tém
obrigagio de fazé-lo),

Esse tipo de exercicio pode ter especial importincia em filmes
baseados em fatos reais (biografias, filmes histéricos, reconstituigio
de eventos recentes), pois ele permite compreender as diferengas entre
05 personagens reais e os personagens representados. Para as matéri-
us ligadas & comunicagio, & expressio e ao desenvolvimento de ha-
bilidades na anilise e elaboraciio de textos, o foco nas personagens

cinematogrificas pade se articular com a elaboragio de andlises de
obras literdrias, em cxercicio mais voltado ao ensino médio e pré-
vestibular. E importante que o aluno perceba as difcrengas entre a

[
Outro tipo de atividade possivel € a reconstituigiio da interpreta- '

¢io corporal ¢ dos gestos dos personagens, das coreografias e da

disposi¢do cénica dos atores, Este tipo de atividade tanto pode servir



elaboragio de personagens literdrios ¢ anematogrificos, seus dife-
rentes supories de representacdo (escrita e audiovisual), a profundi-
dadc psicoldgica possivel nas duas linguagens, a percepgiio dramati-
ca dentro da histéria. Um bom exercicio € comparar personagens em
filmes adaptados de obras literdrias (ver parte 2 ~ Atividades) e fa-
zer o aluno discutir sobre as diferentes representagoes e possibilida-
des de expressiio em linguagens distintas. Nesse sentido, a discussio
enfocando personagens pode ser uma atividade-fim. Por outro lado,
pode ser uma atividade-meio quando o professor se utilizar da anali-
se especiiica dos personagens para desenvolver debates sobre os as-
pectos histéricos, sociologicos, éticos, morais ¢ ideoldgicos presen-
tes no filme.

Mensagem principal da obra (desenvolvimento do roteiro,
conceitos, valores culturais e ideolégicos)

Quando o filme for utilizado numa atividade-meio, & muito im-
portante o professor estimular um debate sobre a chamada “‘mensa-
gem” principal da obra. Este ponto pode gerar polémica, na medida
em que o cinema, tal como as obras de arte, possui mensagens ambi-
guas e suscitam diversas interpretagbes vélidas, No entanto, os fil-
mes, sobretudo aqueles voltados ao grande pablico, geralinente pro-
curam “fechar” ao midximo sua mensagem com técnicas de roteiro e
veiculagdo de valores, conceitos e preconceitos de toda ordem. Por-
tanto, por mais que as situacdes dramaticas e personagens déem mar-
gem a diversas interpretacdes aos espectadores, € preciso que o pro-
fessor estimule o debate sobre a mensagem principal que o diretor ou
o sistema que produziu a obra quis fixar no receptor. Quase sempre
essas mensagens sfio de naturcza politico-ideolégica ou ético-moral
¢, neste sentido, o cinema (sobretudo 0 americano) tem uma fungio
ideoligica e cognitiva fundamental no mundo modemno. Ele nio ape-
nas veicula determinada imagem da “América” para os espectadores
americanos como também consolida ¢ propaga valores ideolégicos e
morais do american way of life (hoje em dia cada vez mais hegeménico
no mendo ocidental ou ocidentalizado), além de produtos e bens cul-
turais em geral. Tais subterfigios ndo sio especificos do cinema

americano, mas a situaciio privilegiada ¢ hegemonica desta inddstria
cinematogrifica no mercado mundial de filmes exige atengdo espe-
cial da escola, niio necessariamente para “resistir’ & “invaso impe-
rialista” e sim para problematizar valores veiculados como verdades
absolutas. Alids, essa operagdo critica deve ser feita com qualquer
filme, de qualquer pais ou €poca.

PROCEDIMENTOS DE ANALISE FILMICA (3): SEGUNDA
ASSISTENCIA

A segunda assisténcia (em casi, em grupo ou individualmente)
pode servir para aprimorar ¢ refinar o olhar analftico sobre elemen-
tos de linguagem cinematogrifica que, dependendo dos objetivos da
atividade proposta, podem ser importantes. Reiteramos que a andlise
de aspectos da linguagem cinematogréfica nfio s#io meramente exer-
cicios intelectuais supérfluos e omamentais 2 discussdo, pois € com
base neles que o filme se realiza como experiéncia estética e vefculo
de mensagens. A seguir, sugerimos alguns procedimentos que traba-
Iham elementos de linguagem cinematografica (ver Glossério):

* Decupagem (sequéncias numeradas); os alunos devem exer-
citar uma anilise detalhads do filme, marcando por escrito
na ficha filmogrifica (ver Anexo) suas seqiiéncias, Esta ati-
vidade ndo deve ser tido metddica para os alunos do ensino
fundamental. Mesmo em relagfio aos alunos do ensino mé-
dio, a tendéncia € eles confundirem planos (cortes de
cimera), seqiiéncias (conjunto de planos que formz uma
unidade narrativa bésica) e partes maiores do filme (gran-
des cortes de espago ¢ tempo). O importante € eles aprende-
rem a analisar o filme com base no detalhe e na estrutura. O
resultado importa menos que o processo de educar o olhar
para a percepgao desses elementos.

+ Trilha sonora: a trilha sonora (rufdos, efeitos e miisicas) é
um clemento expressivo fundamental, cuja fungiio é refor-
gar os efeitos emocionais on o seatido de uma seqiiéncia.
Em alguns casos, ela pode antecipar o desfecho da segiién-



cia em alguns segundos ou mesmo desviar a atengio do es-
pectador. Todos esses elementos sdo absorvidos inconsci-
entemente, mas sio produtos de escolhas dos profissionais
que fazem o cinema, com fins determinados. Discuta com a
classe qual a intengdo dos responsiveis pela trilha sonora ¢
do diretor ao escolher determinados sons para acampanhar
aimagem.

A fotografia: € responsdvel pela qualidade, pela texwra, pelo
sombreamento e pelo colorido daimagem que vemas na tela
Um filme pode ser sombrio (Blade Runner — o cagador de
andréides), luminoso (a segunda parte de Cenrral do Bra-
sil), preto-c-branco (Terra estrangeira) ou colorido com pre-
dominincia de diversas tonalidades e texturas. Por exem-
plo, um filme gue gueira passar tristeza pode ter a predomi-
néncia (em objetos, figurinos ou em tons gerais) do azul. Ji
outro, que queira passar sensualidade ou ternura, pode ten-
der para o vermelho. Um bom exercicio, para classes mais
adultas e maduras, € assistir a trilogia de Krzysztof
Kieslowski (A liberdade ¢ azul, A izualdade € branca e A
fraternidade ¢ verrnelha), filmes feitos entre 1993 ¢ 1994,
que sio verdadeiros exercicios de fotografia e expressividade
de sentimentos por meio da cor e da textura. Para as classes
mais infantis, os desenhos unimados sio sempre um bom
exercicio de percepgio.

Figurino: elemento expressivo que € visto normalmente como
puramente instrumental ou ernamental, o figurino também
pode expressar mensagens ¢ reforgar identidades dos perso-
nagens ou de determinsdas épocas. Nos filmes de ficgio
cientifica, ele quase sempre é desenhado conforme o senti-
do de futuro do imagindrio coletivo: pode ser funcional ¢
“limpo”, visualmente falando (2007 — Uma odisséia no es-
pago), sujo ¢ agressivo (Alien — o oitave passageiro) ou uma
mistura de épocas, para reforgar o tema geral do filme (Blade
Runner — o cagador de andrdides). A mesma perspectiva
poede ser aplicada aos cendrios.

* Cimera (ponto de vista e enquadramento): a cimera guia o
nosso olhar, O cameraman (operador de cimera), trabalha
subordinado ao diretor e é um profissional de sua inteira
confianga. O diretor sugere um enquadramento ou movi-
menlo e o operador deve cumpri-lo & risca ou adaptid-lo tec-
nicamente para atingir o efeito expressivo desejado. A
cémera organiza o quadro cénico (todos os ¢lementos que
vemos na tela), enfatiza determinados personagens ou obje-
tos pelo enquadramento, conduz o othar pelo mundo filmico
por meio dos seus movimentos e ingulos. Ela nio € uma
passagem neutra para 0 mundo do filme ¢ sim a jancla que
nos permite ver ou nao certos elementos que nos contam
determinada hist6ria. Ver no Glossdrio os tipos de
enguadramento € movimento mais utilizados.

O TRABALHO EM SALA DE AULA (SOB A COORDENACAQ
DO PROFESSOR)

Se o professor optar pela assisténcia doméstica ou extra-classe
do filme, existem varios caminhos para articular esse exercicio (bem
como o levantamento inicial das informagdes filmicas e extra-
filmicas) as atividades especificas em sala de aula.

Apresentacio dos grupos com base na ficha ou relatério
filmogrifico (ver modelo)

A apresentugdo do resultado da assisténcia, da andlise e do le-
vantamento informativo sobre o filme por parte dos diversos grupos
pré-constituidos é uma atividade simples e sem grandes segredos,
permitindo, com poucos recurses, o debate organizado no formato
de seminirio temdtico ou textual.

Debate livre e estabelecimento das diferencas de leitura e
andlise (interpretagoes vilidas e corre¢iio de erros de leitura)

Caso o professor ou alunes nio queiram trabalbar em grupo, €
possivel desenvolver o debate de maneira mais livre, aberta e indivi-



dual. O risco € 0 monopélio da palavra pelos alunos mais extroverti-
dos ou mais macduros intelectualmente. No caso de optar por este tipo
de debate, o professor deve funcionar ndo s6 como elemento media-
dor, mas também como elemento agregador das discussoes. davidas ¢
idéias, elaborando formas de sintetizar o resultado do debate e provo-
cando o0s alunos menos participativos. O formato do debate livre pode
resvalar num tipo de “achismo'’ que imcialmente pode ser interessan-
te, mas deve ser bem articulado pelo professor para que os resultados
da atividades nio se diluam. Além disso, ¢le deve estar atento a even-
tuais erros de leitura filmica e, mesmo levando em conta a ambigtiida-
de do material, ndo pode desrespeitar o leque de intespretagbes logicas
possiveis da fonte. Este ¢ um ponto importante, pois os adolescentes
tendem a fazer inferéncias que nada tém a ver com as obras analisadas.
Além disso, podem ocorrer problemas bdsicos de assimilagio do con-
tetido visto nas criangas ¢ nos pré-adolescentes, ndo por deficiéncia
dos alunos, e sim pela escolha errada do material, que nio deve exigir
habilidades e conceitos pars sua interpretacdo incompativeis com a
faixa etdria e escolar dos alunos envolvidos na atividade.

Articulacio com o contedido trabalhado em classe

Finalmente, uma boa opgio de fechamento/sintese das atividades
com filmes na escola (além do retormo ao conteiido curricular estabe-
lecido), pode ser o desenvolvimento de trabalhos paralelos mais ou
menos ligados ao filme em questdo (ndo confundir com o relatrio
escrito sobre o filme, que ¢ uma atividade inserida no processo de
andlise do material). Depois de o filme ter sido visto, interpretado e
analisado com certo grau de detalhe pelo professor ¢ pelos alunns, o
nticleo central da atividade com filmes pode se desdobrar em trabalhos
complementares (de ordem temdtica, de linguagem ou com base nos
problemas surgidos nos debates sobre o filme). His algumas sugestbes:

a) Dissertagio temdtica: individual, de uma « trés pagines, na
qual 0 aluno exercita o desenvelvimento da argumentagio
em tomo de um aspecto surgido ao longo dos debates (ou
sobre o filme em si). Recomendada para o final do ensino
fundamental ou para o ensino médio, Pode assumir forma de

redagdo simples, descritiva ou narrativa quando aplicada ao
ensino fundamental.

b) Monografia: trabalho de mator folego, mais comum em esco-
las particulares, na qual deve ocorrer o aprofundamento de
algum aspeclo ematico ou estético, gerado pelo debate em
wmo do filme, com procedimento de pesquisa mais sistema-
tico (hipdtese, revisao bibliogrifica, fontes ou pesquisa de
campo). Mais recomenddvel para as (ltimas séries do ensino
médio.

c) Painel: desenvolvimento. articulando imagens ¢ palavras, de
algum aspecto gerado pela atividade com o filme. Especial-
mente 1itil na organizacio de idéias e coordenagio da expres-
530. Pode ser desenvolvida, em grau de complexidade e exi-
géncia crescente, a partir da metade do ensino fundamental
(c. 12 ancs).

d) Jogos e gincanas: podem ser derivados da atividade principal
de diversas maneiras, vilendo a criatividade do professor,
Desde encenagdes de partes do filme, gincanas informativas
e de conhecimento especifico, concurso de trajes e cendnios
cte. Especialmente aplicdvel ao longo do ensino fundamen-
tal, desde suas prmeiras séries e ciclos.

e) Feiras cientificas: o material filmico pode suscitar atividades
voltadas diretamente para o ensino de ciéncias, em seus di-
versas niveis ¢ maténas. Os alunos podem vivenciar experi-
éncias ¢ problemas veiculados pelo filme, assim comeo repro-
duzir mecanismos, objetos e sistemas que surgiram na obia.
Os filmes de ficcido cientifica e que versam sobre meio ambi-
ente e temas cientificos em geral (biologia, fisica etc.) podem
gerar atividades muito ricas e criativas,

) Criacdo de websites: particularmente Gfil pam o ensino de
Informética. O aluno poderé pesquisar tanto nos sites oficiais
quanto produzir sites pessoais sobre os filmes ou temas indi-
retamente ligados as atividades desenvolvidas.

Com base nesses procedimentos bisicos (que, diga-se, jamais



irflo substituir a criatividade e estratégias de cada professor) para
cada piblico-alvo, vamos passar is atividades com filines especifi-
cos, Alertamos que seria impossivel incluir todos os filmes. muitos
deles, importantes, foram deixadns de fora. Portanto, as atividades a
Seguir sfig meras sugestoes inicigis, pontos de apoio para que o pro-
fessor desenvolva seu préprio acervo de filmes e roteires de auvida-
des especificas.

ATIVIDADES COM FILMES



ATIVIDADES BASEADAS NO CONTEUDO FILMICO:
POR DISCIPLINAS

CIENCIAS HUMANAS: HISTORIA GERAL E DO BRASIL

Spartacus

Prublico-alvo: ensino Fundamental (7* e 8" séries) e ensino médio

Area principal: Antiguidade/Roma

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise.
No auge do cinema épico hollywoodiane, eatre o final dos
anos 1950 e inicio dos anos 1960, foi solicitado ao cineasta
estreante Stanley Kubrick que dirigisse a saga do escravo
romano Spartacus, lider de uma revolta contra o poder im-
perial de Roma no ano 70 (.C. Spartacus seguin O mesmo
caminho em filmes como Cledpatra, Barrabds e Ben-Hur,
figuras magnéticas da Historia Antiga: a énfase na luta indi-
vidual dos personagens por poder ou justica, tornando-se
um filme soberba, mostrando a luta de Spartacus por ideais
de libertagiio coletiva, contra 2 opressan.

« Analise os dois nicleos draméticos do filme: os senadores e
generais romanos e os escravos liderados por Spartacus,
Preste atengio nos discursos e didlogos de cada ndcleo, nos
valores e nas relagtes de poder que seo estabelecerm. O ni-
cleo de personagens que forma o poder imperial (capitanea-



dos pelos atores Lawrence Olivier ¢ Charles Taughton) é
construido com base na estética (¢ da ética) do teatro
shakespeareano, com personagens contraditérios, tragados
pela ambigdo e pelas armadilbas da poder.

Ji o nicleo de escravos rebelados € construido com base nui
estética do realismo soctalista, com seus herdis modelares @
humanistas. Solicite uma pesquisa a respeito e aprofunde
cssas idéias com a classe.

Compare este filme com outros do mesmo género (o ja cita-
do Ben-Hur ou o recente Gladiador). Como a Roma Imperi-
al ¢ representada? Como 08 escravos (ue eram obrigados a
lutar sdo representados? Quais as motivagdes psicoldgicas e
politicas que movem os personagens que se rebelam contra

* Como sdo representados o universo das cidades ¢ o0s caste-
los medievais? Proponha uma comparsgiio com outros fil-
mes a respeito ¢ cstabeleca as diferencas.

* Como € a psicologia dos personagens? Quais as suas moti-
vagoes ¢ os seus valores morais diante de situagies que
envolvem a luta pela sobrevivéncia, numa sociedade
marcada pela violéncia?

O nome da rosa

Publico-alvo: transig@o e ensino médio
Area principal; Idade Média
Cuidados: nudez e sexualidade
Roteiro de andlise:

Roma? Compare-os ¢ faga uma discussio sobre os valores
morais e ideolégicos que os filmes veiculam.

QO incrivel exérvito de Brancaleone

Pliblico-alvo: ensino média
Area principal: dade Média
Cuidados: nudez

Roteiro de andlise:

A histdria de Brancaleone da Norcia, cavaleiro maltrapilho,
€ seu “exército™ de mendigos, malandros, velhos e criangas.
€ nitidamente inspirada em Dom Quixote de La Mancha.
Brancaleone se acha o melhor cavaleiro do mundo e quer
cumprir 0 “codigo de cavalaria” medieval (que pregava
beroismo e a defesa da cristandade), mas se choca com sua
propria fraqueza, incompeténcia e com a realidade social
que ndo segue c6digos morais preestabelecidos, O resultado
€ uma comédia hilariante que aborda temas histéricos sérios
de maneira profunda. O professor pode discutir temas como
cavalaria, cruzadas, heresias, feudalismo, pesie negra etc,

* Em quais seqiiéncias aparecem as obrigagdes feudais?

Em 1327, William de Baskerville (Sean Connery), monge
franciscano, e Adso von Melk (Christian Slater), novigo
que o acompanha, chegam a um remoto mosteiro no noste
da Itdlia com a finalidade de investigar estranhos assassi-
natos, que alguns religiosos acreditam ser obra do demd-
nio. O desfecho é surpreendente.

Quais as ordens religiosas que aparecem no filme? Os alu-
nos devem pesquisar sobre elas e comparaé-las com os per-
sonagens do filme e suas falas.

O filme mostra um lugar chamado Scriporium, onde os
monges Copistas s¢ reuniam para copiar textos importan-
tes sobre religido ¢ ciéncia. Solicite uma pesquisa sobre
essa atividade,

Quais as heresias citadas no filme? Como 0 filme representa
a relagio da Inquisicio e do papado com elas? Compare com
0s resultados da pesquisa histérica ¢ discuta com os alunos.
Como € a relagio dos camponeses com 0 mosteiro? Os
alunes podem pesquisar sobre os camponeses medievais e
comparar os resultados com as condi¢des de vida e traba-
lho dos camponeses atuais.



* O professor pode propor aos alunos uma espécie de
gincana: descobrir por que os personagens se chamam
William de Baskerville, Adso e Jorge de Burgos (ensino
médio).

Navigator — uma odisséia no tempo

Piblico-alvo: transi¢do e ensino médio
Arca principal: Idade Média

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:

Trabalhadores das minas, habitantes de uma vila medieval
inglesa, ouvem falar da grande peste (a peste negra de 1348)
que estd por vir. Para aplacar o que eles acreditavam ser a
fina de Deus, um grupo de peregrinos resolve seguir os so-
nhos de um menino, interpretados como sinais da vontade
divina. Estes sinais pediam que um grupo fizesse uma pere-
grinacio a uma terra distante e déepositasse uma cruz no alto
de uma igreja. O grupo parte para a peregrinag#o € encontra
uma estrinha cidade, na qual devem concluir sua missao para
salvar a aldeia, Na verdade, o espectador logo percebers tra-
tar-se de uma cidade do século XX que, para os olhos dos
nomens medievais, parece uma lerra encantada e mdgica,

= Como o grupo de trabalhadores humildes da Idade Média se
relaciona com a religiosidade, conforme o filme?

* Como o grupo de homens medievais se relaciona com os ele-
mentos da cidade modema? O que, no imagindrio medieval,
permite que essa experiéncia seja vivida como se fosse ve-
rossimil, embora fantdstica e magica?

* Pesquisar sobre a Peste Negra de 1348 e seus efeitos na cons-
ciéncia e religiosidade do homem medieval europen. Com
base no tema transversal “safide”, a classe pode estabelecer
comparaghes com as epidemias atuais.

A missao

Piblico-alvo: ensino fundamental (6* a & séries) ¢
ensino médio

Area principal: América Colonial

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:

A Miss@o € um filme bastante utilizado em escolas. por
motivos dbvios: uma aventura movimentada, com gran-
des atores, cendrios deslumbrantes ¢, além de tudo, poli-
ticamente correta. Os jesuitas e indios fazem o papel de
“mocinhos™ e os bandeirantes fazem o papel de “bandi-
daos”, tal como na maioria dos livros diddticos atuais. Efe-
tivamente, os indios foram as grandes vitimas da coloni-
zagdo da América, ao lado dos escravos negros. Mas o
papel da Igreja (sobretudo dos jesuftas) nesse processo
de colonizagdo e aculturagio até hoje é motivo de deba-
tes historiogrificos.

* Analise a representagio dos trés principais agentes da co-

lonizagio mostrados no filme: jesuftas, indigenas ¢ ban-
deirantes/colonizadores brancos. Selecione alguns didlo-
g0s que exemplifiquem seus valores ¢ suas motivagoes
politico-ideoldgicas e discuta com a classe.

* Como se dd o processo de redengfio moral e transforma-

¢do do personagem interpretado por Robert De Niro, ex-
cagador de indios que se torna jesuita? Para os alunos:
pesquisar mais sobre a formag¢iio dos membros da Com-
panhia de Jesus,

* Discuta o sentido da frase dita por um colonizador,

escravizador de indios, cujos métodos violentos para man-
ter a disciplina de trabalho eram criticados pelo padre
Jesuita: “Padre, meus castigos fisicos ndio sio nada com-
parado ao inferno de vocés™. Esta atividade pode ser
aprofundada dentro do eixo temadtico do terceiro ciclo do
ensino fundamental.



A dltima ceia Area principal: independéncia da América

Publico-alvo: ensino médio Cuidados: nenhum

Area principal: escravismo Roteiro de andlise: " _
Cuidados: nenhum Este € outro filme cléssico para os professores de Historia,

Roteira de analise: mas infelizmente cada vez mais dificil de ser encoutrado. O

Um dos filmes mais originais sobre a relagio senhor-escra-
vo na América Latina colonial, com enfoque completarmen-
le diferente do comum (até porque foi produzido na Cuba
socialista, pelo cineasta Tomas Gutierrez Alea). Um senhor
de engenho, profundamente catblico, resolve encenar a Ul-
tima Ceia de Cristo na Semana Santa, para incutir valores
cristdos em seus escravos negros. Ao longo da ceia véarios
tipos de escravos vio surgindo: o conformado, o rebelde, o
malandro, o velho desencantado, o chefe valente. Os didlo-
£0s reproduzem os valores ideolGgicos que justificavam a
escravidio e também mostram as vérias formas de resistén-
cia ¢ sobrevivéncia desenvolvidas pelos escravos. O final
trdgico revela as contradigdes da classe dominante colonial
¢ & erueldade fria do sistema escravista. Corn base nessas
questoes, o professor pode propor um debate tendo como
€IX0 05 seguintes (Gpicos:

Quais os tipos de escravos que surgem ao longo da ceia”?

Quais os agentes do sistema Escravocrita e como eles sio
representados no filme?

Qual o papel da Igreja, representada na figura do padre?

Todos os escravos do filme queriam realmente fugir ou se
rebelar contra a escravidao?

Compate a rebeliio do filme com as rebeliges escravas ao
longo da hist6ria brasileira.

carismitico ator Marlon Brando interprela um sgente inglés
que organiza uma revolta contra a Metrépole numa itha do
Caribe. Os problemas se tornam mais complicados quando
0§ escravos querem tomar parte ativa no processo de liber-
tagdo, nio apenas da colGnia, mas de si mesmos.

* O filme mescla elementos histéricos tipicos do processo de
independéncia da América espanhola com o caso singular
da independéncia do Haiti. Organize uma pesquisa sobre os
dois casos e compare com 0s personagens e clementos dra-
mdticos mostrados no filme.

* Qual a real motivagiio da Inglaterra ao defender a indepen-
déncia da coldnia ¢ a libertagiio dos escravos?

* Como se dé a relagiio entre © agente ingiés e o escravo que
se torna lider rebelde?

Rainha Margot

Piblico-alvo: ensino médio

Area principal: Antigo Regime

Cuidados: Violéncia extrema ¢ agressio sexual

Roteiro de andlise: e
Rainha Margot ¢ bascado no folhetim homdnimo de Ale-
xandre Dumas. Esse tipo de romance, muito popular no sé-
culo XIX, se voltava para temas ¢ personagens da Idade Mé-
dia e do Antigo Regime, porém incutindo na obra a consci-
éncia social e individual da sociedade burguesa do século
XIX. Este procedimento literdrio facilitava a identificagiic

Queimada dos leitores da época com as situagdes ¢ os personagens,

Pudblico-alvo: ensino fundamental (7" e 8" séries) ¢ Im4s corma o risco de criar personagens annqénicos. O fil-
ensino médio me mantém este foco ¢ a rainha Margot mais parece uma




mistura de mulher roméantica do século X1X com herofna te-
minista do século XX. De qualquer forma, o filme traz mui-
108 personagens ¢ muitas situagoes histdricas, como a im-
pressionante seqiiéncia da “Noite de Sao Bartolomen'.

= Como sao represemados os espagos sociais e politicos da
cotte absolutisia no filme {(no caso, a Franga do século Xvi)?
O professor pode sugenr uma comparagdo com outros fil-
mes que falam do Absolutismo no século XVI, como
Elizabeth.

« Como o5 reis, principes ¢ nobres do filme encarnam a cha-
mada Razio de Estado, mesmo tendo que fazer coisas con-
trifas aos seus sentimentos e suas vontades individuais?

= Pesquisar a Guerra de Religiao na Franga, produto da Re-
forma protestante, ¢ 05 temas € personagens correlatos:
Henrique de Navamra, os huguenotes ¢ a “Noite de Sio
Bartolomeu™. Pega & classe que compare os resultados da
pesquisa com a representagdo filmica. As guerras religiosas
do século XVI t8m algum tipo de semelhanga com os confli-
tos politico-religiosos atuais?

Danton — o processo da revolugio

Pablico-alvo: ensino fundamental { 8* séric) ¢ ensine médio

Area principal: Revolugiio Francesa

Cuidados: violéncia

Roteiro de andlise:
Mais um filme cldssico para o professor de Historia, tam-
bém dificil de ser encontrado. De qualquer forma, € um dos
melhores filmes para que professores devidamente ligados
a0 tema e bem preparados para 0 uso do cinema na sala de
aula possam desenvolver suas atividades. O filme se passa
durante o chamado “Terror” da Revolugdo Francesa, sob o
governo de Maximilien de Robespierre, entre 1793 ¢ 1794,
e nos d4 uma vers@o do processo e execugio de Georges

———p— ————

Danton, ex-revoluciondrio que € tragado pela Revolugiio,
acusado de ser traidor e decapitado. Danton tem uma histé-
ria, por si, curiosa: foi financiado pelo Ministéno da Cultu-
ra francés, que contratou o consagrado diretor polonés Andrei
Wajda, dissidente politico em seu pais, para dirigi-lo. Mas o
que deveria ser uma celebragio da histGria oficial francesa e
da sua grande revolugiio libertana (cultuada pela esquerda
socialista francesa. entio no poder) terminou em grande
polémica, O peéprio presidente da Franga na época, Frangois
Mitterrand, sugeriu que o filme ensinava a Histaria de for-
ma ermrada ¢ distorcida.

Os alunos devem prestar especial atenciio nos didlogos ¢
discursos do filme, bem como nas vérias instituigdes revo-
luciondrias representadas: o Comité de Salvagiio Pablica, o
Tribunal Revolucionario, os rituais de execuglo na guilho-
tina.

Sabemos que boa parte das andlises sobre a Revolugiio Fran-
cesa veiculada nos livios didaticos brasileiros foi construida
pela tradicdo histonogrdfica de esquerda (socialista ¢ co-
munista). Faga a classe comparar ofs) capitulofs) sobre a
Revolugiio com o filme de Wajda e tente descobrir por que
os intelectuais, criticos ¢ historiadores filizdos & esquerda
ortodoxa nio gostaram do filme (ensino médio).

Discuta com a classe qual o sentido da segiiéncia na qual o
exuberante Danton (Gerard Depardicu) convida o recatado
Robespierre (Wojciek Pszoniak) para jantar e discutir poli-
tica. Como ¢ por que Danton tenta constranger ¢ humilhar
Robespicrre?

Discuta qual o sentido da cena final do filme: um menino,
que decorara a Declaragio Universal dos Direitos do Ho-
mem sob pancadas da irma mais velha, recitando-a para
Robespierre, que, angustiado e exausto, cobre o rosto (ensi-
no fundamental ¢ médio). Articule esse debate com a ques-
tio atual dos direitos humanos.



* Duas seqii&ncias do filme, que nunca ocorreram na realida-
de, sdo bastante reveladoras do verdadeire alvo das criti-
cas do diretor polonds (que também sjudou a fazer o ro-
teiro): a) a seqiiéncia do empastelamento do jornal Le
Vieux Cordelier, partidirio de Danton, ordenada por
Robespierre; b) a cena em que Robespierrs ordena que o
pintor Jacques-Louis David apague um personagem
(Fabre D'Eglantine, julgado junto com Danton) dz tela
qae representava um fato histérico da Revolugio (O ju-
ramento da quadra de ténis). Mesmo com o contra-argu-
mento do pintor, afirmando que Fabre fizera parte do even-
to, Robespierre ordena ao pintor que o apague da tela,
Tendo em vista estas duas seqiiéncias, 2 quem (oa a qual
ideologia especifica) o diretor Wajda quis criticar?

Amistad

Piblico-alve: ensino fundamental (6 a 8% séries) e
ensino médio

Area principal: escravismo

Cuidados: nudez

Roteiro de andlise:

Steven Spielberg dispensa apresentagdes. £ um dos dire-
tores mais populares do mundo e responsével, junto com
George Lucas (de Guerra nas Estrelas), pela volta do
grande piblico ao cinema, em meados dos anos 1970, ini-
ciando a era das superprodugbes hightech. Neste filme,
Spiclberg retoma um fato real, ocorrido no século XIX:
depois de ser tomado por um motim de escravos, um na-
Vio negreiro cujo destino seria Cuba vai parar na costa
norte dos EUA, iniciando uma grande polémica piblica
sobre qual deveria ser o destino dos 53 escravos: envi-
los de volta pata a Africa em liberdade? Entregé-los aos
comerciantes de escravos? Entregi-los, como pura mer-
cadoria, aos que os encontraram?

* O filme coloca em lados opostos democratas liberais e

escravagistas conservadores. O ex-presidente John Quiney
Adams (Anthony Hopkins) ¢ o jovem advogado Roger
Baldwin (Mathew McConaughey) defendem os africanos.
Martin Van Buren (Nigel Hawthome), entio presidente
dos EUA, guer agradar os sulistas escravocratas e evitar
conflitos com a Espanha, por isso tende a condenar os
escravos ¢ entregd-los & Rainha [sabel 11, Todos realmen-
te existiram. Os alunos devem pesquisar sobre eles e ten-
tar descobrir se aquilo gque € mostrado no filme
corresponde A histéria real ¢ o papel desses personagens
na histéria.

Analis2, justo com a classe, a figura do militante negro
Theodore Joadsor (interpretado pelo ator Morgan
Freeman) e seu papel no filme. E o dnico personagem
gue nio existiu realmente.

Quando o escravo Cingue conta sua histéria desde quan-
do vivia na Africa, o filme mostra em flashback a terrivel
experiéncia da captura, do cativeiro e da travessia do
Atlantico nos navics negreiros. Compare esta seqiiSncia
com a iconografia e com outras narrativas a respeito (por
exemplo, o poema “Navio Negreiro” de Castro Alves).

Os alunos devem analisar o discurso final do advogado
de defesa dos negros (o ex-presidente John Quincy
Adams). Devern também relaciond-lo com um evento cen-
tral na histéria americana do século XiX (Guerra da Se-
CEes55a0).

A Mannha Real inglesa é mostrada no filme como uma
espécie de “forga de libertagio dos escravos”. Discuta
com 0s alunos essa representagdo ideolégica e proponha
uma comparagio com a atual posigao militar dos EUA no
mundo pos-Guerra Fria.



A lista de Schindler

Piiblico-alvo: ensino médio

Area principal: nazismo/Segunda Guerra Mundial
Cuidados: violéncia

Roleiro de anilise:

Outro sucesso de Spielberg, cineasta pouco apreciade pela
crilica & por cinéfilos mais exigentes, porém muito importan-
te para 0 ensino de Histdria, na medida em que parte dos seus
filmes retrata eventos reais sob um olhar ideol6gico excessi-
vamente pré-amencano ¢ marcadamente liberal. Além disso,
seus filmes, mesmo quando retratam grandes tragédias cole-
tivas, amiculam muwito bem os efeitos dramticos, buscando
equilibrar o0 jogo de tens#io e repouso do espectador, evitando
mensagens totalmenie pessimistas e niilistas. Esse recurso estd
presente em A Lista de Schindler, bascado em fatos reais
protagonizados pelo industrial alemio Oskar Schindler que,
a titulo de requisitar trabalhadores para as suas empresas, sal-
vou centenas de judeus da morte nos campos de concentragio
nazistas, durante a Segunda Guerra Mundial.

* Com base na relagio do personagem-titulo com o Partido
Nazista, analise o papel dos capitalistas na ascensio de Adolf
Hitler.

A batalha de Argel

Publico-alvo: ensino médio

Area principal: descolonizagio/independéncia

Cuidados: violéncia

Roteiro de andlise:
Obra prima do cinema politizado dos anos 1960, sem exage-
ros diditicos ou visdes muito parciais do processo histérico,
O diretor esquerdista italiano Gilo Pontecorvo (o mesimo de
Queimada) conseguiu fazer um filme ultra-realista (quase um
documentino) sem abrir mao da emogao e aventura, O filme

il Sttt

se passa em Argel, capital da Argélia, entiio coldnia francesa,
durante o processo de revolta contra a dominagao européia,
no final dos anos 1950. A Iuta da policia ¢ dos pira-quedistas
franceses contra os guerrilheiros da Frente de Libertagio Na-
cional & contada sem prejulgar as partes em conflito ou veicu-
lar visdes moralistas (em que pese a preferéacia do diretor
pela causa argelina). Neste sentido, A batalha de Argel € wm
bom exercicio para os alunos aprenderem a fer uma visao
engajada (porém objetiva) dos processos historicos, sem as
explicaghes e solugdes draméticas moralistas ou superficiais
tipicas do cinema hegeménico americano, que divide o mun-
do e a Histdria em “mocinhos™ e *“bandidos™.

Conforme o filme, como se deu a construgfio da Frente de
Libertagio Nacional? Como ela conseguiu ser representativa
do povo argelino? Compare com as guerrilhas religiosas
fundamentalistas atuais (a propria Argélia & base de opera-
¢Oes de um dos grupos mais conhecidos desse tipo) e estabe-
lega as diferencas.

Hé uma segiiéncia em que uma guerrilheira argelina coloca
uma bomba numa danceteria francesa, ¢ outra em que um
grupo de policiais franceses colocs clandestinamente uma
bomba numa casa em Cashbah (o bairro popular). Analise as
cenas junto com a classe e procure interpretar como o diretor
se posiciona diante da violéncia politica.

Analise a figura do coronel Mathieu, responsdvel pela repres-
5d0 contra a FLN. Ele € um vilio classico do cinema? Sclecio-
ne alguns didlogos nos quais ele se posiciona em relagio ao
problema da Argélia colonial,

Como era gostoso men francés
Pidblico-alvo: ensino médio
Area principal: Brasil-Colénia
Cuidados: nudez



Roteiro de andlise:

Nelson Pereira dos Santos retoma a incrivel histéria de Hans
Staden entre os tupinambés do Brasil, que quase o devora-
1am num ritual antropofdgico, para discutir as contradigbes
da cultura brasileira. Como sabemos, © ritual antropofigico
visava incorporar a forga do inimigo capturado em batalka,
devorando-o. Em vez do alemiio Staden, Santos ¢ria um per-
sonagem francés, metifora da nossa dependéncia cultural e
politica do Primeiro Mundo. No final do filme, 20 contrdrio
do que acontecen na vida real, o estrangeiro € devorado,
mas fica a divida: quem ficou mais fraco, quem ficou mais
forte? A cuitura brasileira ou a do Primeiro Mundo?

Comparar este filme como o livio escrite por Hans Staden.

O filme ndo apenas discute uma situag@io da épaca colonial,
mas faz uma série de alusdes ac momento politico brasileiro
do infcio dos anos 1970 (ditadura militar, aumento da de-
pendéncia econdmica em relagéo ao exterior, guerrilha de
esquerda). Peca a classe que identifique essas passagens,
depois de uma pesquisa sobre a €época,

Compare a vers#io de Nelson Pereira dos Santos com o filme
Hans Staden, feito no final dos anos 1990. O mesmo falo
histérico (a saga de Staden cativo enlre os indios brasilei-
1os) foi filmado de maneira e sentido diferenfes. Divida a
classe em grupos com a tarefa de relacionar cada filme aos
SCUS respeclivos contextos histéricos (anos 1970 & anos
1990). Para 1al, enfatize a construgiio diferenciada do perso-
nagem e sua relag@o com 05 indios.

Cuidados; Linguagem sofisticada
Roteiro de andlise:

Os Inconfidentes ndo ¢ um filme ffcil de ser teabalhado nas
escolas, sobretudo para o ensino fundamental. E um filme
com narrativa sofisticada e cheia de alegorias, mais apoiado
N0 eXI0 que na agio. Apesar disso, & um dos filmes com terna
histérico mais instigantes e inteligentes j4 feitos. Realizado
num momento politico muito adverso — o auge da ditadura
militar brasileira —, o diretor Joaquim Pedro de Andrade con-
seguiu ndo apenas desconstruir os mitos da histéria oficial,
como também aludis, indiretamente,  situagio da esquerda
demotada na luta armada. Tanto os inconfidentes quanto a
esquerda dos anos 1960 teriam, segundo o diretor, cometido
© mesmo ermo; tentar fazer uma revolugo sem o povo. Tanto
¢ assim que 0 mmepessacﬁletodaconspimg&opmulmpt&-
sdo, sem mostrar nenhum tipo de levante ou rebelifio efeti-
vos. O mais interessante € que Joaquim Pedro de Andrade
coloca trechos de obras poéticas na forma de didlogos
(“Romanceiro da Inconfidéncia™, de Cecflia Meireles ¢ poe-
mas de Tornds Antonio Gonzaga e Cléudio Manoel da Cos-
ta}, bem como documentos histéricos (como os “Autos da
Devassa” ¢ a “Sentenga de morte” de Timdentes).

* Pesquise nas obras e nos documentos mencionados e locali-
ze os didlogos e as sequéncias do filme nos quais eles s@o
citados,

* Analise a cena da conspiragio, na qual os inconfidentes ima-
ginam como seré a rebelifio e 0 novo govemno independente

Sugestio de Icitura (e texto de apoio para atividade): MORETTIN, ! de Portugal.
Eduardo V. ‘Hans Staden: entre o individuo e a Histéria'. Sio Paulo: * Discuta com a classe qual o sentido histérico da seqiigncia
Sinopse, 5 (2000), p. 52-53. ' | final que mescla um filme oficial da comemoragio do Dia
| de Tiradentes com um pedago de camne sendo partido por
um machado.
‘ Sugestio de leitura: RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fra-
cos. Cinema e Historia do Brasil. Bauru: Eduse, 2002; MORETTIN,

Os inconfidentes

Piblico-alvo: ensino médio
principal: Inconfidéncia Mineira



Eduardo V. "A inconfidéncia mineira vista pelo cinema’ In: Roteiro
de leitura: ""Romanceiro da Inconfidéncia”, de Cectlia Meireles. Sio
Paulo: Ed. Atica, 1998, p.7.

Carlota Joaquing

Piblico-aivo: ensino fundamental e ensino médio

Area principal: Brasil: perfodo jaanino

Cuidados: nudez, linguagem agressiva e sexualidade moderada
Roteiro de analise:

O filme Carlota Joaguina, grande sucesso de meados dos
anos 1990, tem sido muito exibido nas salas de aula, Em
alguns casos, os professores se utilizam desta obra para ten-
tar mostrar os “verdadeiros” bastidores do poder no perfodo
que antecedeu a Independéncia, em 1822, A propria direto-
ra, Carda Camurati, em vdrias entrevistas por ocasifio do lan-
gamento do filme, insistiu na pesquisa histérica acurada que
0 embasava. No entanto, este filme tem causado certa polé-
mica entre especialistas de historia do Brasil na medida em
que a wansforma em farsa e apresenta alguns preconceitos e
anacronismos, confundindo deboche com senso critico ¢
entrando em conflito com filmes histéricos.,

Discuta com a classe por que a diretora e o roteirista fize-
ram dos personagens narrador e crianga escoceses pars con-
far a histéria do Brasil. (Dica: em entrevista a um jornal
italiano, geando indagada sobre os estranhos personagens,
Carla Camurati afirmou que era uma metédfora da relagio do
povo brasileiro com sua propria histéria, uma relagio dis-
fante & ao mesmo tempo imaginativa, tal qual uma crianga
com os contos de fada.)

Como € o Brasil representado no filme? Como se estruturava
a sociedade brasileira da época?

Discuta a figura de D. Jodo VI e suas agdes politico-admi-
nistrativas ao longo do filme, bem como a representagio de
Pedro, seu filho (futuro Pedro 1). Perceba como os alunos

tendem a assumilar o significado historico desses personi-
gens € suas agoes.

Independéncia ou morte

Pablico-alvo: ensino fundamental e ensino médio
Area principal: Independéncia

Cuidados: nudez

Roteiro de andlise:

Obra representativa de uma tentativa de cnstalizar um ge-
nero de filme histérico oficial, voltado para o grande pabli-
co, estimulado (financeiramente até mesmo) pelo regime mi-
litar nos anos 1970. Este tipo de receita cinematografica in-
clufa atores televisivos, narrativa linear, versdes historio-
grificas oficiais e grande aparato de produgiio (cendrios e
figurinos caros, milhares de figurantes). Outros filmes simi-
lares da mesma €poca: a Batalha dos Guararapes e O caga-
dor de esmeraldas (scbre 0 bandeirante Femiio Dias Paes).

* Relacione este filme com O discurso nacionalista ¢ ufanista
do regime militar, sobretudo no governo do general Médici
(1969/1974).

Mausd — o imperador ¢ o rei

Piblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio

Area principal: Império

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:
Irincu Evangelista de Souza, o Bardo de Maud, foi 0 maior
empresirio capitalista brasileiro do século X1X, similar ao
chamado “empreendedor” atual. Considerado uma espécie
de capitalista moderno num pafs de economia escravocrata
arcaica, o papel histérico de Maud e sua relagio com o Esta-
do imperial brasileiro sempre foram objeto de discussoes
entre os pesquisadores. Nessa versdo, baseada no livro de



Jorge Caldeira (Maud, o empresdrio do Império. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1994), Maud é apresentado como
figura progressista, liberal, “adiante de sua €poca”, enquan-
to a elite imperial e o préprio Imperador funcionam como
antagonisias, fazendo de tudo para manter os privilégios de
uma classe dominante que apostava no atraso social, politi-
CO e econdmico.

Com base nos elementos mostrados no filme, explore a rela-
¢80 de Maud com o capitalismo inglés ¢ com o Estado bra-

sileiro.

= Por gue os projetos econdmicos de Maud nio encontraram
solo fértil no Brasil? Vocé concorda com as explicagbes
fornecidas pelo filme?

* Analise o personagem Visconde de Feitosa (Othon Bastos),
inimigo de Maud, que defendia a “vocagiio agricola™ da eco-
nomia brasileira.

O pais dos tenentes

Piblico-alvo: ensino fundamental (7" e 8 séries) e
ensino médio
principal: Historia — Tenentismo
Cuidados: nenhum
Roteiro de spalise:

Filme que mistura o passado & o presente, valendo-se das
lembrangas de um velho militar que participou dos grandes
acontecimentos da histéria politica brasileira, entre 1922
(Tenentsmo) e 1964 (golpe militar). Suas lembrancas, cul-
pas e utopias perdidas funcionam como sintese das contra-
digdes dos projetos politicos, 2 esquerda e 2 direita, que se
digladiaram ao longo daquele perfodo. Para o ensino funda-
mental, sugerimos que o professor selecione algumas se-
qiiéncias, j& que € um filme com linguagem dificil para alu-

nos menores. Para o ensino médio, as atividades podem
enfocar quais fatos e personagens sdo representados e como
o diretor os explica pela historiografia.

O homem da capa preta

Publico-alvo: ensino fundamental (8° série) ¢ ensino médio
Area principal: democracia populista

Cuidados: violéncia

Roteiro de analise:

Sérgio Rezende ¢ um diretor brasileiro que se debrugou so-
bre personalidades histéricas polémicas (sé@o dele os filmes
Maud ¢ Lamarca, sugeridos neste livro). Entre os persona-
gens mais polémicos levados 2 tela pelo diretor estd o depu-
tado Tendrio Cavalcanti, figura famnosa nos anos 1940¢ 1950,
que costumava ir s sessdes da Assembléia estadual com
sua metralhadors de estimagio, chamada carinhosamente
Lurdinha. Rezende tenta mostrar, pela trajetéria de
Cavalcanti (em narrativa cheia de agiio e suspense, guase 4
maneira de um filme policial), as contradigdes da chamada
“democracia populista” que vigorou no Brasil entre 1946 ¢
1964,

O flme rewrata Cavalcant: como politico idealista (ape-
sar de sua falta de decoro parlamentar) ou como demago-
20? Discuta o conceito de “decoro parlamentar” com a
classe e o papel das vdrias instancias legislativas (Cdma-
ra dos Vercadores, Assembléia Estadual e Congresso Na-
cional).

Como o filme explica a aproximagio de Cavalcanti com se-
tores de esquerda (representados pelo jomalista ¢ pelo sin-
dicalista)?
Quais os pantidos e grupos ideolégicos representados no fil-
me? Qual 0 papel de cada um na histéria (filme) e na Histé-
ria (real)?



Lamarca Area principal: regime militar/guerrilha
lfdblicn-alvo: ensino fundamental (8* série) e ensino médio | g::mro d;\'lolﬁénama
Area principal: regime militar/guernlha '
Cuidados: violéncia moderada
Roteiro de andlise:

Mais um filme sobre a época do regime militar. Bascado
na histéria real do seqilestro do embaixador americano

Ao lado de Carlos Marighella, o capitio Carlos Lamarca foi
um dos principais lideres guemilheiros durante o periodo da
luta armada (1967-1973). durante o qual diverses grupos de
esquerda tentaram combater o regime militar pela via da guer-
rilha urbana e rural. Lamarca atuou na guerritha entre 1969 e
1971, quando morreu no interior da Bahia, perseguido pelas
forgas do regime, A esquerda brasileira o considera herdi,
guernlheiro exemplar, enquanto o Exército Brasileiro o con-
sidera, até hoje, traidor e desentor, dois dos piores crimes mi-
litares.

Como o filme se posiciona em relagdo & figura de Lamarca?

Quais as agremiagdes politicas de esquerda citadas no filme?
Analise com a classe a organizagic interna desses grupos.
O personagem do policial Flores faz alusfio a um famoso de-
legado, muito atuante no regime militar, acusado publicamente
de ser um cruel torturador. Queim seria esse personagem?

Por que a guerrilha no Brasil ndo saiu vitoriosa, conforme o
ponto de vista do filme? Compare com as andlises
histortogrificas disponiveis sobre o assunto ¢ proponha um
debate,

Sugestio de leitura: REIS FOLHO, Danicl A. A revolugio faltou ao
encontro. Sio Paulo: Brasiliense, 1990; RIDENTI, Marcelo. @ fantas-
ma da revolugdo brasileira. S&o Paulo: Unesp, 1995,

O que € isso, companheiro?

Publico-alvo: ensino fundamental (6" a 8* s€ries) ¢
ensino médio

Charles Elbrick, 1o Rio de Janeiro, em setembro de 1969,
por um grupe guerrilheiro formado em sua maior parie por
estudantes simpatizantes da esquerda. O filme tem ritmo
de aventura ¢ drama ¢ tenta mostrar os aspectos psicologi-
cos ¢ os contlitos interpessoais que Surgem nos momentos
de tensio que envolvem uma agio politica dessas propor-
¢oes, A esquerda brasileira, principalmente aqueles que
viveram a luta armada, nio gostaram do filme. sobretudo
por “humanizar™ a figura do torturador (interpretado por
Marcos Ricca) e tornar um dos guerrilheiros (Jonas, inter-
pretado por Mateus Nachergale) uma espécie de “bandi-
da" fanitico, ansioso por matar o refém ilustre. Para irritar
ainda mais, a narrativa é toda construida sob a dptica do
embaixador americano, sempre compreensivo, gerando
grande empatia com o piblico. Resultado: muitos debates
para execrar o filme ¢ um processo judicial contra o
roteirista, movido pela familia do guerrilheiro “Jonas™ (na
verdade, Virgilio Gomes da Silva, morto sob tortura den-
tro da prisio militar). Apesar disso, o filme agradou 0s
mais jovens e menos comprometidos com a historia vivi-
da, mais dispostos a se divertir com um filme de agio. At¢
porque, no fundo, € um filme tipicamente americano que,
eventualmente, fala da histéria do Brasil.

Quais as duas organizagdes de esquerda citadas no filme?
Pesquisar um pouco mais sobre elas.

No filme, o grupo guerrilheiro & composto por um punhado
de jovens estudantes, um operdrio ¢ um velho militante co-
munista. ldentifique cada um deles ¢ analise seus comporta-
mentos, valores politicos, morais e sua fungéio na hist6ria.



* Discuta com g classe a plausibilidade de um torturador
Profissiopal, a servico do Estado, eXperimentar crises e
consciéncia e certa cuipa pelo gue faz, Diseuta com os aly.
Nos as implicagoes €ticas, politicas e morais do uso da toy-
ura contra prisioneiros (politicos e comuns) a titulo de
defender a ordem,

CIENCIAS HUMANAS: GEOGRAFIA

Montanhas da lus

Pablico-alve: ensino fundamental (6* a2 §* séries) ¢
€nsing médio
principal: Colonianﬁ(VDeScobﬁmentos

Cuidados: nudez

Roteiro de anglise:
Montanhas da Lua é um filme de aventura baseado em fatos
reais: a lendiria expedi¢io de Richard Burton ¢ Speke ao
coragio da Africa, em busca das nascentes do rio Nilo, O
filme retrata nio Apenas as aventuras e desventuras dos dois
exploradores britinicos e seus segnidores, mas também ing.

* Qual a motivagio dos personagens principais (Burton e
Speke) na busca da nascente do rio Nilo? E uma motivagaio
puramente cientifica ou existe algum outro interesse que o
filme sugere?

* Como éa relagiio dos dois ingleses cam os nativos?
* Como € o encontro Lntre Richard Burton e David

Livingstone? Pesquisar mais sobre este iltimo e sobre o papel
dos exploradores no imagindrio imperialista €uropeu do sé-

* Analise o discurso de Burton na Real Sociedade Geogrifi-
ca. Com base nele explore com a classe como era a lingua-

ECIm ¢ as regras cientificas da época.



Sugestio de leira: RICE, Edward. Sir Rickard Francis Burton.
Sdo Pavle: Companhia das Letras, 1991,

A costa do mosquito

Publico-alvo: ensino médio

Area principal: meiu ambiente

Cuidados: violéncia moderada

Roteiro de analise:
A Costa do Mosquito § um drama bastante diferente. pois
evita os lugares-comuns do género. O filme mostra & vida
de um americano comum, que, revoltado com a sociedade
de consumo que o cerca, resolve partir com sua famflia para
um lugar distante e pobre chamado Costa do Mosquito. Che-
gando ai, ele tenta conciliar sua capacidade de iniciativa e
vontade de ajudar as pessoas fundando uma fibrica de gelo.
Os desdobramentos posteriores ¢ que sio surpreendentes e
terriveis, ndo s6 para cle € sua famflia, mas para a comuni-
dade local como um todo.

* Onde fica a Costa do Mosquito? Proponha uma pesquisa
sabre o lugar e tente analisar se o filme foi fiel na sua repre-
sentagio geogrifica e socioldgica.

* Por que o personagem principal resolve ir embora da sua
cidade natal, no interior dos EUA? Qual sua motivagio prin-
cipal?

* Come é a relagio do personagem principal com a comuni-
dade local e com o meio ambiente da regifio que ele preten-
de ajudar?

* Por gue ele tem verdadeira obsessdo em fabricar gelo na-

quele lugar? Qual o conceito de progresso que o filme dis-
cute ¢ defende, por meio do seu personagem principal?

= Como siio representados os guerrilheiros que, em determi-
nado momento, aparecem no filme? Juntamente com os alu-
nos, reflita sobre isso,

* Por que e como os seus planos iniciais, cheios de boas in-
tengoes, dio crrado?

Pao e rosas

Puiblico-alvo: ensino fundamental (7° ¢ 8 sérics) e ensino médio

Area principal: imigragio/trabalho

Cuidados: linguagem agressiva

Roteiro de andlise:
Pao e Rosas € um filme dirigido pelo diretor inglés Ken
Loach, que ficou conhecido dirigindo filmes criticos e
engajados sobre a crise social das sociedades ocidentais no
mundo globalizado e pés-industrial. Neste filme ele se volta
para a saga dos trabalhadores ilegais mexicanos, sintetiza-
dos na trajetéria de duas inmas, que lutam para conseguir
trabalho e qualidade de vida nos EUA, enfrentando intdme-
ros preconceitos ¢ dificaldades .

* Como a personagem principal consegue chegar aos EUA?
Pense nas desventuras mostradas na seqgiiéncia inicial do fil-
me ¢ compare com casos reais registrados pela imprensa.

* Qual o tipo de trabalho que ela conscgue € como s3o mos-
tradas as relagdes de wrabalho (entre colegas, entre o chefe e
os funciondrios, entre o chefe e a dire¢éio da empresa)?

* Qual o objetivo do sindicalista que tenta organizar os traba-
[hadares? Seus objetivos sio os mesmos dos dirigentes do
sindicato?

* Qual a principal reivindicag@o dos trabalhadores mostrados
no filme e quais as dificuldades que eles enfrentam para
consegui-la?

= Analise a cena do didlogo entre as duas irmis, quando_ a
irmid mais nova cobra maior consciéncia da mais velha, imi-
grante ha mais tempo nos EUA. Analise com a classe o con-
Junto de argumentos que as duas apresentam para conven-
cer a interlocutora.



* Proponha uma comparagfio entre os personagens ¢ as situa-
¢oes mosiradas no filme com casos semelhantes gue vocé
conhicce, tanto de brasileiros que emigraram para os EUA
como de brasileiros pobres que mudam da sua cidade ou
regiao em busca de trabalho e qualidade de vida, dentro do
priprio Brasil.

caracteristicas, relagdes que cstabelecem entre si e proponha
uma atividade comparativa com a cidade onde os alunos vi-
vem.

= Analise 3 memona dos personagens mais velhos, a comegar

com 2 Sra. Renée, e relacione com as transformagGes urbanas
motivadas pela especulagio imobilidria.

O gato sumiu « Identifique o imigrante Djamel e rente saber de qual regiio on
. ) ) pais cle veio. Como € a relagie de Cloé, personagem principal
Puiblico-alvo: ensino médio do filme, com o imigrante? Por que cle deseja tanto ajudar a
Area principal: urbaniza¢iio/pluralidade cultural jovem a achar seu gato, além do fato de estar atraido por ela?
Cuidados: sexualidade moderada
Roieiro de andlise:
Marvada carne

As cidades modernas estio cada vez mais submetidas as mu-
dangas urbanas causadas pela especulagiio imobilidria, cau-
sando consequéncias diversas: o abandono das regides cen-
trais, a demoli¢do de casas e monumentos, 2 divisio rigida
dos bairros conforme nivel socioecondmico e étnico. Todas
estas situagbes inspiraram o filme O gato suwmiu, ue s¢ pas-
sa no bairro da Bastilha (¢ arredores), em Pans. O filme €
uma comédia aparentemente despretensiosa, cujo eixo dr-
mitico € a busca de uma jovem solitdria (Cloé€) pelo seu
gato de estimagio, que subitamente desaparece da casa de
uma vizinha encarregada de hospeda-lo. Apesar disso, o fil-
me possibilita ao professor mais atento discutir muitos te-
mas ligados & vida urbana moderna.

= Comparar a cidade de Paris representada no filme com o
que voce conhece ou ouviu falar sobre ela (ruas, prédios e
monumentos mais famosos). Discuta sobre as diferengas de
representagao possiveis de uma mesma cidade.

= O bairto mostrado no filme é caracterizado por uma ocupa-
¢iio populacional homogénea? As pessoas mostradas no fil-
me tém o mesmo nfvel social e cultural? Pertencem 4 mes-
ma etnia ou subcultura — “tribo™ — urbana? Tente identificar
0s virios tipos humanos € grupos sociais que aparecem, suas

Pablico-alvo: ensino fundamental € médio
Area principal: pluralidade cultural
Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:

Marvada Carne ¢ uma comédia que aborda um tema bas-
lante sério, de forma humana e sensivel: a cultura caipira
do sudeste brasileiro, suas sociabilidades e seus costumes,
sem cair na caricatura. O eixo da hist6ria sio as artima-
nhas de uma jovem menina, Nhd Carula, para conseguir
marido. Certo dia, chega ao arraial um forasteiro, Nhé
Quim, cujo maior sonho era comer carne de boi, Ele acaba
sendo escolhido pela menina, que, espertamente, faz cor-
rer 0 boato que seu pai guardava um boi para ser assado no
dia do casamento. A partir daf comegam as peripécias ¢
artimanhas de ambos os lados, com muitas situagdes en-
grugadas e inusitadas. Sem o espectador perceber, estd tendo
uma verdadeira auja sobre a cultura caipira. Alids, o filme
foi fruto de uma grande pesquisa, que incluiu textos de
Antonio Clindido ¢ Cornélio Pires e quadros de Almeida
Jr. Alids, o professor pode incorporar esses textos e essas
imagens em suas aulas, ressaltando a intertextualidade pre-
sente no filme ¢ propor as seguintes atividades:



« Pesquisar sobre a cultura caipira do sul/sudeste do Brasil Central do Brasil

(organizagio social, Coslumes, tipos, representagbes e con- Pablico-alve: ensino fundamental & médio
ceitos relacionados). Area principal: geografia brasileir

« O filme retrata diversas lendas Folcléricas da cultura cai- (rimdndo;e \::;ﬁnci.a contra criangas
pira. Pega aos alunos que as identfique € pesquise sobre s - ‘ )
cada uma. Retome o filme ¢ veja como essas lendas sHo f‘_’"‘m’ gf’ Brasil dispensa mﬂgcns ;g{;ew‘m‘}r:z 5;” filme
representadas. oi um dos maiores sucessos de publico € ¢ a dos unos

: d 1990.nz’rosdm8msi10fnhnc:etrnmatrajetédadc00rac

« O filme representa guatro tpos de espago social: 0 ermo, Josué, ela uma mulher de meia i dade desiludida e amoral ele
o arraial, a cidadezinha ¢ & metrépole. Grupos de alunos IR P dopel « velmente morador doim;rior
podem analisar como o ﬁ]n_\e. r.cpresema cada um deles P notdeswlbmsileiro. Ao'vti' sjarem em busca do pai do meni-
(casas, ruas, espagos comuanliaros gtc.) € como Os perso- no. Dara e Josué desenvolvem um afito recfproco €, 40 mes-
nagens sc insercm NEsses eSPAGOS. mo tempo, 0 espectador, junto com os personagens, redescobre

« Comparar o tipo de “jnterior” que o filme representa com o “Brasil profundo”,

a vida moderna de muitas Cidadcs do “iﬂw!'llor” do Su- A C(IIDOBNIS[] e 08 bmimdo miome do rural sfio
deste ¢ Sul. Pense nas semelhangas e diferengas encon- representados?
tradas. '

+ O filme aborda graves problemas sociais, Como o exterminio

+ Pega aos alunos gue conversem com pessoas que nasce- de menores infratores & 0 wiifico de Grgfios humanos. Solicite
f4m OU Se criaram nas regioes ¢ no Lpo de cultura que 0 uma pesquisa sobre esses problemas ¢ discuta a abordagem
filme retrata, do filme (ensino médio).

« Como ¢ apresentada a questio das crengas & da religiosi- + Analise a seqiiéncia na qual Dora desmaia em s A e
dade? Proponha um debate a respeito. i3 de fifis, numa procissio, no i or do Nordeste. Como

+ Refletir sobre o papel da cultura oral no filme (casos, len- os alunos entendem esta segiiéncia e qual 2 fungio dela no
das, boatos, memorna coletiva). filme como um todo?

« Analise a cena final (0 churrasco numa casa de periferia « Quais as virias representagdes de famflia e nagio ao longo do
em Sio Paulo) ¢ a letra da misica que 2 acompanha (“So- filme? Como 0§ dois conceitos s& articulam (ensino médio)?
pora Garoa", de Passoca). Articule os dois registros ¢ pen-
se qual o sentido desta segiléncia em relagao aos valores Iha das £
e As mensagens transmitidas ao longo do filme. ) ) )

Sugestio de leitura: CANDIDO, Antonio. Parceiros do Rio Bo- Pﬁbhoo:al\ro: SsIno fundamemal (8* série) ensino médio
nito. Sio Paulo: Editora 34, 2001. (Sugenimos a0 professor sele- A’_“ principal: ética/meio ambiente (também dreas de
cionar alguns trechos, pois se trata de um livro bastante denso B“_’IOG‘&_Q“M e Fisica)
para o piblico-alvo da atividade.) Cuidados: linguagem




Roteiro de andbise:

Itha das Flores é um curta metragem brasileiro, produzido no
final dos anos 1980 que consegue, em cerca de quinze minutos,
discutir problemas socioecondmicos e socioambientais, O fil-
me se constrGi por meio de linguagem dgil ¢ diditica, embora
pela rapidez com gne os planos ¢ as seqiiéncias se sucedem
(bem como pela dificuldade de vocabulério que forma o texto
do locutor) sua assimilagdo possa ser um pouco dificil para
faixas etirias menores. Talvez seja necessario mais de uma as-
sisténcia para compreender as questbes ¢ articulagdes propoes-
tas pelo filme.

O filme reitera uma frase para conceituar a humanidade: “o ser
bumano é caracterizado como tendo ‘polegar opositor” e “tele-
encéfalo altamente desenvolvido’,” Discuta com a classe cssa
caracterizagho e procure comparir com outros atnbutos da hu-
manidade (Biologia),

Através dos circuitos sociais percomidos pelo tomate (produto
“protagonista” do filme), da plantag@o o lixo, procure discutir
com a*classe: 0 papel dos meios de troca mestrados no filme
(dinheiro); 0s grupos e individuos envolvidos no ciclo de reali-
zagdo social do produto; o problema do lixo nas sociedades
maodemas, sobretudo nas grundes cidades (étics, geografia, meio
ambiente).

O filme faz referincia a medidas de tempo (minuto, segundo),
elementos quimicos (césio) e estruturas microfisicas (dtomo).
Pense nas definigdes apresentadas e nas situagdes sociais e his-
toncas relacionadas (Quimica, Fisica).

Analise a frase final co filme: “A diferenga entre os seres hu-
manos sem dinheiro e os porcos do dono € que 0s primeiros
tém liberdade, Liberdade: essa palavra que o sonho humano
alimenta ¢ gue ndo hd ninguém que explique e ninguém que
nao entenda”. A partir desta frase, discuta o seguinte: qual o
sentido que a palavra liberdade adquire no contexto social
mostrado no filme? De qual poema foi retirada essa defini¢io
da palavra liberdade?

CIENCIAS DA NATUREZA: BIOLOGIA

A guerra do fogo

Piiblico-Alvo: ensino fundamental e ensino médio

Area principal: evolugio

Cuidados: sexo violento

Rotejro de andlise:
A Guerra do Fogo ¢ um filme que mescla documentdrio ¢
ficgdo, conseguindo um resultado muito interessante ¢ es-
pecialmente Util para atividades em sala de aula. Uma cena
que costuma provocar certa polémica entre educadores con-
servadores é a de copula entre o casal pré-histérico, exigin-
do certo cuidado do professor para evitar maiores proble-
mas com os pais ou com a diregio. O mote do filme se de-
senvolve a partir do convivio de duas espécies de homens —
neandertais e sapiens — e os conflitos gerados pela posse
do fogo, acidentalmente descoberia,

« Qual a importincia do fogo para a humanidade ¢ seu pro-
cesso civilizador? Como o filme retrata esta importincia?

« Quais as diferengas entre os dois grupos humanas?

« Como se d4 a relaciio dos homens entre 1 & com a natureza
que os cerca?

« Qual o sentido da cena final, quando o casal levanta a cabe-
¢a e otha o céu?

O parque dos dinossauros - Jurassic Park

Piblico-alvo: ensino fundamental

Area principal: genélicalevolugdo

Cuidados: violéncia sugerida

Roteiro de andlise:
O famoso filme de Steven Spiclberg parte da teoria de que
seria possivel reconstituir, em laboratério, pela engenharia



genética, os velhos ¢ extintos dinossauros, Um empresino
ousado consegue entio montar um pargue temidtico, 0 Parque
daos Dinossauros. numa ilha isolada. Tocka a fauna jurdssica
estd 14 tiranossauro rex, velociraplores, pterodictilos,
Brontossauros e toda a turma. Mas, € claro, o sistema de segu-
ranga nio funciona como previsto, dando inicio 4 uma movi-
mentada aventura. No 1aeio de toda a correria, com os bichos
predadores tentando cagar os humanos, o professor pode dis-
cutir alguns temas interessantes.

= Como o filme explica a possibilidade de reconstituir animais
extintos hd milhdes de anos? As teorias do campo da genética
confirmam, ainda que remotamente, tal possibilidade?

= Qual a explicacdo veiculada no filme para a extin¢ao dos
dinossauros?

mente manipulados para ser os mais fortes, inteligentes, sau-
déveis e belos s@io uma espécie de “casta” supenor da huma-
nidade. As criangas nascidas do modo normal sio tratadas
comeo cidadios de segunda categoria, relegadas a trabalhos
inferiores. O protagonista central, Vincent, niio se conforma
comn essa situaciio e quer se tornar astronauta, profissdo reser-
vada aos geneticamente fabricados. O filme aborda questdes
de ordem ética implicadas na manipulagdo genética de seres
humanos, e pode gerar um bormn debaie sobre as atuais expe-
riéncias de clonagem.

Analise com a classe as implicaces éticas, psicologicas ¢
sociais das experiéncias genéticas com seres humanos, com
base nas questdes sugeridas pelo filme.

Numa das primeiras seqiiéncias do filme, um dos cientistas
(Jeff Goldblum), bastante cético em relagao a pretensiio do
homem “brincar de ser Deus™, diz que “niio se pode prever a
evolugio de sistermas complexos”, fazendo alusio a Teoria
do Caos. Discuta essa frase. a teoria na qual se apdia ¢ seu
contexto fllmico (ensino médio ou dltima série do ensino fun-

Blade Runner - o cacador de andréides
Piiblico-alvo: ensino médio
Area principal: genética
Cuidados: nudez e violéncia
Roteiro de andlise:

damental).

« Discuta com a classe 0 que aconteceria com 6 meio ambiente
se 03 predadores pré-histéricos escapassem da ilha na qual se
localiza o Parque dos Dinossauros.

Giitaca, experiéncia genética

Prblico-alvo: transigiio (8 série do ensino fundamental ¢

1? ano do ensino médio)

Area principal: genética

Cuidados: violéncia e sexualidade moderada

Roteiro de andlise:
Este filme se passa num futuro no qual a engenharia genética
tomou conta da sociedade. Embrides fertiizados e genetica-

Blade Runner — o cagador de andréides tomou-se um cult
movie desde quando foi langado, em 1982. O filme, além de
possuir exuberiincia de cendirios, efeitos e figurinos, tem ro-
teiro bem estruturado e personagens marcantes, em sua me-
lancolia futurista. Na verdade, a Los Angeles de 2029 pode
ser qualquer grande metrépole contempordines, com sua mis-
tura de velho e novo, riqueza ¢ miséria, ciéncia e barbdrie.
Alm da aventura Gbvia — um policial deve exterminar seres
geneticamente construidos, chamados “replicantes” - o filme
aborda questdes mais profundas como a relagio entre criador
e criatura (Deus e os homens?), seatido da vida, memoria ¢
experiéncias no processo de subjetivaglio, ética ¢ sentimento
de humanidade. Além das dreas acima citadas, o filne pode
suscitar muitas outras questdes voltadas para o ensino de vi-
rias disciplinas e vérios temas,



* Como ¢ representada a metrépole (pds-) modema’? Compa-
re com as metropoles (brasileiras e estrangeiras) que vocé
conhece ou de que jd ouviu falar.

« Qual o papel social da Tyrrel Co., empresa que fabricava os
replicantes? Para que eram fabricados?

= Por que os replicantes tinham necessidade de meména
pesscal e estavam em busca de um passado para as suas
vidas?

* Estamos assistindo atualmente 4 discussio sobre a clonagem
humana. Compare com as questdes éticas, morais e cientifi-

cas que o filme invoca e organize uma discussio em sala de
aula.

Twister

Pablico-alvo: ensino fundamental
Area principal: climatologia
(também dreas de Fisica e Geografia)
Cuidados. nenhum

Roteiro de andlise:

O meio-oeste dos EUA ¢ uma regifio particularmente afe-
tada por ventos rdpidos e destruideres, que podem che-
gar até 800 km/h. Com o temipo, muitos cientistas e técni-
€Os s¢ tornaram especialistas nesses ventos — os tornados
- e s#o conhecidos popularmente como “‘caga-tornados™.
Twister retrata um desses grupos, que busca conhecer o
mecanismo natural e se antecipar aos ventos. O filme tem
boas seqiiéncias de ag#o ¢ aventura, além de permitir dis-
cussfio sobre o fendmeno natural dos ventos — o ar em
movimento - na sua forma mais radical.

* Qual a explicagio que o filme veicula para a formagio
dos tornados? Por que eles ocorrem principalmente na-
quela regido?

« Como os cientistas tentam rastrear € conhecer a estrutura e
trajetdria de um tomado? Como funciona a méquina inven-
tada para ser colocada no meio do tornado?

< Como se explica, fisicamente, gue um objeto grande e pesa-
do, como iim caminhao ou uma vaca, possa ser levantado e
arrastado pelo ar durante um tornado?

O homem sem sombra

Piblico-alvo: ensino fundamental

Area principal: anatomia

Cuidados: sexualidade agressiva (sugenida) ¢ violéncia.

Roteiro de anilise:
O homem sem sormbra transporta para o cinema o clima das
histérias em quadrinhos, s6 que voltado para piblico adul-
to. O filme conta a historia de uma experiéncia secreta, co-
ordenada pelo govemo americano, que visa desenvolver uma
férmula para tomar as pessoas invisfveis (com ébvios fins
militares). O jovem lider dos cientistas, egocéntrico ¢ ambi-
<i0s0, resolve testar a formula, ainda imperfeita, em §i mes-
mo. A partir dai comegam as dificuldades, com a experién-
cia abalando ndo apenas o seu corpo, mas em especial a sua
mente,

« Ji dissemos que se trata de experiéncia cientifica com fins
militares. Discuta a relag@o entre ciéncia ¢ inddstria hélica e
suas implicages na vida modema,

+ A segiiéncia da desmaterializagiio do corpo do cientista é
particularmente interessante para ilustrar, com bastante im-
pacto, a anatomia humana. Nela, por meio de efeitos especi-
ais, sao mostrados os tecidos, o sistema nervoso, o sistema
circulatério, os drglos internos ¢ o esqueleto. Explore esta e
outras seqiiéncias similares, a titulo de ilustragio animada
do corpo humano e animal.



Instinto Cuidados: violéncia sugerida
Piiblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio Roteiro de andlise:
Area principal: evolugio
Cuidados: violéncia sugerida .
Roteira de andlise:

Este filme biografa a vida de Dian Fossey, cieatista & ecolo-
gista que ndo apenas s¢ tomou especialista em gorilas afri-

Um cientista se envolve tanto com o scu objeto de pesquisa,
os gorilas africancs, que passa a fazer parte deles, enlougue-
cendo e se tomando violento quando cagadares matam 2 mai-
or parte dos animais. Na priséo, ele deve ser submetido a um
diagndstico judicial por parte de um jovem psicologo, com-
petente ¢ ambicioso, O contato entre 05 dois acaba por provo-
caruma crise existencial (¢ epistemoldgica) no psicdlogo, que
acaba se convencendo de que a insanidade estd na verdade
mais proxima da civilizagdo, que se julga perfeita e normal
Apesar do roteiro um pouco forgado ¢ da critica um tanto
superficial A civilizago, este filme pode ser uma chave para
discutir temas como evoluglio, meio ambiente e hibitos de
animais. Uma sequéncia em especial (1h] 7min de filme, apro-
ximadamente) pode ser interessante para mostrar em sala de
aula: o cientista, enlouquecido e preso, desenha um enorme
mapa na parede de sua cela para ilustrar as suas teorias criti-
cas sobre a evolugiio da humanidade. Valendo-se dela:

Pega a0s alunos que identifiquem as regides representadas no
mapi.

Preste atengdo no discurso do cientista: como ele explica a
evolugao (compare com as teorias cientificamente consagra-
das c aceitas)?

O que ele quer dizer quando nomeia os homens civilizados
“captores’?

canos de Ruanda como também sc envolven na luta contra
sua extingdo, provocada por cagadores clandestinos, Além
de aspectos ilustrativos da pesquisa de campo, O filme per-
mite também discutir aspectos da vida selvagem ¢ da dificil
preservagio do meio ambiente em paises pobres. O brutal
assassinato da cientista também ilustra a dificaldade de con-
vivio entre as regras ¢ imperativos da ciéncia e do bom sen-
s0 ¢ a luta caGtica e sern regras pela sobrevivéncia em socie-
Pesquisar mais sobre a Africa central, onde se localiza
Ruanda (populagio, relevo, fauna, flors, elc.).

Como a cientista consegue observar os animais? Quais os
procedimentos que ela desenvolveu de obscrvagio, aproxi-
magio ¢ registro?

Por que os gorilas eram cagados, conforme o filme? Com-
pare com espécies brasileiras em extingdio ¢ discuta os re-
sultados.

Quem eram os cagadores? Quais os interesses que estavam
por trds das suas agdes?

Nas montanhas dos gorilas
Priblico-alvo: ensino médio
Area principal: zoologia/imeio ambiente
(também drea de Geografia)




CIENCIAS DA NATUREZA: MATEMATICA E FISICA

Jogos de guerra

Piblico-alvo: ensino fundamental (7 e 8 séries) ¢
ensino médio (1* série)

Area principal: Informdtica

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:

Um jovem hacker, inconseqiiente, COnSegue Entrar no sis-
tema de computadores do Pentdgono (Departamento de
Defesa dos EUA) por pura brincadeira, simulando um ata-
que nuclear soviético (na €poca que o filme foi feito, em
1983, a Unido Soviética e a Guerra Fria ainda existiam).
$6 que o computador americano leva a sério o atague si-
mulado e coloca em marcha o sistema de defesa nuclear
automitico, que inclufa um atague macigo A URSS. Ao lon-
co deste filme eletrizante, 0 espectador vai acompanhan-
do as peripécias de todos para convencer 0 computador
do Pentdgono (que ndo podia ser desligado nem
reprogramado) que O ataque néio passava de um equivo-
co. E isso nao era nada fécil.

Como o jovem hacker consegue entrar no sistema? Hoje
em dia esta possibilidade ainda existe (Informética)?

Por que a 16gica da guerra nuclear, uma possibilidade nio
muito remota entre 1948 ¢ 1989, é comparada & 16gica do
jogo da velha?

Como a teoria do jogo, na matemitica, analisa a l6gica
do jogo da velha?

Uma mente brilhante

Piiblico-alvo: ensino médio
Area principal: Teoria do Jogo/Combinatoria
Cuidados: Conflito existencial e psicoldgico extremo

Roteiro de andlise:
Este filme, vencedor de vérios Oscar, retrata a vida de John
rdash Jr.. génio matemdatico € ganhador do Prémio Nobel.
Nash sofria de esquizofrenia aguda, imaginando-se cm situa-
goes e convivendo com pessoas que nao existiam na vida
real. O filme, embora se concentre €m aspeclos mmais bio-
icos. mostra o ambicnte académico americano eatre os
anos 1940 e 1980 e algumas contnibuigdes pari a matemati-
ca moderna, como a feoria do jogo.

« A teoria do jogo de Nash se baseia na relagiio entre coOperd-
¢lio e defecgio de partes compelifivas entre §i (pessoas, cm-
presas, paises). Analise a cend em que 05 amigos estudantes
encontram jovens mogas num bar ¢ se interessam por elas.
Como Nash equaciona o problema de “quem fica com
quem™?

= Quais as relagoes que O filme sugere entre ciéncia (no Caso,
a matemitica) e politica?

Kenoma

Piiblico-alvo: easino médio

Area principal: mecinica

Cuidados: sexualidade moderada e nudez

Roteiro de andlise:
Recente filme brasileiro com tema original, que funde poe-
sig e ciéncia, conta a histéria de uma espécic de “cientista
louco” do sertdo brasileiro, que tem um sonho: construir um
mecanismo de moto perpétuo, ou seja, uma méiquina que,
uma vez colocada em movimento, nunca mais cegse de fun-
cionar, independentemente de energia extesior adicionada.
Esse & um velho sonho dos inventores, desde a Renascenca,
nunca atingido. Todos os mecanismos cinélicos inventados
nfio conscguem manter © movimento por si, sem fontes de
energia exterior. O principio geral do moto perpétuo équea
perda de energia de uma parte do mecanismo seja Compensa-



da pela transferéncia de outra, mantendo a energia cinética
sem perds, em movimento constante.

Se esse mecanismo fosse possivel, qual seria sua utilidade
pritica na vida das pessoas, conforme sugerido pelo fil-
me?

Analisar a forma e o sistema de rodas e correias do meca-
nismo gigante mostrado no filme.

Quais os resultados das tentativas de colocar o mecanismo
em movimento, tentando atingir o moto perpétuo?

+ Por que, do ponto de vista fisico, uma fenda (relativamen-
te) pequena no casco do navio, provocada pelo choque com
o iceberg, pode afundar um navio tho grande e majestosa?

» Explique, fisicamente, conforme mostrado no filme, os efei-
tos das vérias fases de naufrdgio do navio: inundagio, in-
clinagio e verticalizagdo do casco, afundamento, desloca-
mento da dgua ¢ “efeito de sucgio” na superficie.

Mar em firia

Piblico-alvo; ensino fundamental

Area principal: Mecinica (também drea de
Geografia: Climatologia/Oceanos)
Cuidados:Cenas de tensiio muito realistas

Publico-alvo; ensino fundamental

Area principal; Mecénica

Cuidados: cenas de tensio muito realistas
Roteiro de andlise:

Outro filme que dispensa maiores apresentagbes, Uma das
dez maiores bilheterias de todos os tempos do cinema,
Titanic é o que se¢ chama de “cinemao”: um filme bem pro-
duzido, bem dirigido, com histéria envolvente, mas con-
vencional ¢ feito para agradas o grande piblico. E um fil-
me com base no qual o professor mais criativo pode discu-
tir temas ligados & Historia (afinal, € um filme “de época®)
e & ética em situagdes extrernas (lembremos das escolhas
de quem iria ser salvo primeiro e do comportamento das
pessoas, sobretudo aqueles que tinham mais dinheiro, su-
bormando a tripulagio para conseguir um lugar nos botes).
Aqui propomos outra abordagem, sem prejufzo de novos
achados do professor, ligada & drea de Fisica.

« Explore quais as caracteristicas do Titanic (comprimento,
peso, deslocamento). Como um navio to grande conse-
guia s¢ movimentar com velocidade nos mares?

Roteiro de andlise:

Mar em Firia € um filme de aventura baseado em fatos
reais, mostrando a luta ingldria de um grupo de pescadores
m seu pequeno barco contra um raro tipo de tempestade
em alto mar, provocada pela confluéncia de fatores clima-
ticos. Valendo-se das cenas ¢ seqii@ncias filmadas durante
a tempestade, o professor pode trabalhar alguns temas da
drea de Fisica e Geografia.

« Em qual oceano e em qual regifio deste oceano se passa o
filme? Esses fendmenos climaticos sio comuns nessa re-
gido? Discuta com a classe as causas desse fendmeno.

« Como o meteorologista da televisio explica a intensidade
rara da tormenta? Analise a explicagiio do filme conforme
as regras da climatologia.

« Como se explica, do ponto de vista da fisica, que um barco
{io pequeno consiga ndo afundar diante de ondas tao gi-
gantescas? Como o capitio consegue vencer essas ondas
(Mecinica)?

I ten Paveetcr 7“7"1“1



* Por que o pequeno barco afunda, depois de vencer tantas
ondas gigantes?

Apolo 13

Publico-alvo: ensino fundamental e ensino médio

Area principal: Mecénica

Cuidados: nenhum

Roteiro:
Em 1970, depois de quase um ano apés a conquista da Lus,
0 projeto espacial americano langa mais um foguete, o Apolo
13. O que deveria ser v6o de rotina quase se transforma em
tragédia da corrida espacial, Completamente a sés a mais de
trés mil quilémetros da Terra, numa nave avariada, os astro-
nautas Jim Lovell, Fred Haise ¢ Jack Swigert lutam pela sua
sobreviéncia. Paralelamente, os diretores e téchicos da NASA,
em lema, tentam de todas as maneiras trazé-los de volts.
Baseado em fatos reais.

* Por que o médulo de servigo da Apolo 13 comegou & perder
oxigénio, luz, eletricidade e dgua e as maquinas comegaram
a falhar?

* Como foi possivel, do ponto de vista (astro) fisico, a utiliza-
¢do da gravidade da Lua para retomar & Terra?

O céu de outubro

Piblico-alvo: ensino fundamental

Area principal: Fisica, Quimica, Matemdtica

(também drea de Histdria)

Cuidados: visio muilo conservadora do ativismo sindical

Roreiro;
Quando os russos langam o satélite Sputnik, em 1957, Homer,
um jovem habitante de uma cidade de mineiros (Coalwood),
da Virginia do oeste (EUA), tenta inventar o seu proprio fo-

guete e, para tal, precisa da ajuda dos scus amigos e da pro-
fessora, Apesar das dificuldades socioecondmicas e da
incompresnsio patema, o garoto consegue participar de uma
feira de cigncias. Bascado numa histdria real, temperada com
bastante melodruma. Mesmo assim, wm filme muito origi-
nal e inleressante pars o trabalho em sala de aula.

Valendo-se do filrne, trabalhe com a classe a relagio entre a
Guerra Fria ¢ a corrida espacial nos anos 1950 ¢ 1960 (His-
téria).

O filme mostra yma férmula & base de cloreto de potissio e
enxofre, misturados com agtcar ao fogo, liberando 1rés par-
tes de O, e duas de CO,. Analise esta fGrmula ¢ suas aplica-
¢les prilicas, conforme mostradas no filme (Quimica).

Explique e discuta com a classe por que os primeiros fogue-
tes inventados pelo grupo €m trajetéria descontrolada (Fi-
sica ¢ Matemitica).

Explore com a classe como os alunos conseguem PIOVAr que
0 seu foguete perdido nio havia provocado um incéndio
numa floresta préxima. Como a Trigonometria é usada para
fundamentar o céiculo, utilizado como evidéncia da inocén-
cia do grupo em relagio ao incéndio (Matemitica)?



CODIGOS E LINGUAGENS: PORTUGUES, LITERATURA
BRASILEIRA E PORTUGUESA

Neste t6pico, em vez de sugerir blocos diferenciados de ativi-
dades. por filme, vamos sugerir um roteiro comum, tende como
base um conjunto de filmes inspirados em obras classicas da litera-
tura. S¥o filmes desiguais em qualidade e diferentes nas adapta-
¢Oes, mas todos tentam levar para as telas as situagdes e os perso-
nagens dos respectivos livros. O professor pode, com base nesse
rofeiro comum, explorar as peculiaridades de cada filme. O proce-
dimento bésico deve comegar pela leitura do livro ou conto, parale-
lamente & assisténcia do filme. Valendo-se do contato dos alunos
com a histéria (filme e livro/conto), o professor pode trabalhar o
seguinte roteiro bésico:

* Compare os principais personagens e as sequéncias do fil-
me com o livro no qual foi baseado. Divida & classe em
dois tipos de grupo; um deve analisar os personagens do
filme e © outro do liveo respectivo. O grupo que analisar os
personagem do livro nio deverd assistir ao filme e vice-
versa. Os grupos devem perceber as diferengas nas carac-
terizagdes (mesmo se tratando do mesmo personagem ¢ da
mesma histéria), passagens saprimidas ou acrescentadas,
mudancas na funcio dramdtica e no desfecho da histéria.
os didlogos etc.,

« Perceba como o diretor e o roteirista adaptaram o livro,
Divida-o em unidades narrativas e veja sc elas se repe-
tem no filme ou sdo modificadas. Analise se o “clima’ e
as impresses causadas pelo livro (tristeza, melancolia,
reflexio social, lirismo etc.) s¢ mantém no filme e vice-
versa.

Amor ecia

Pablico-alvo: ensino médio
Ares principal: Literatura Portuguesa

Cuidados: Crise familiar

Roteiro de anilise:
Em Sao Jodo Del Rey, no final do séeulo XIX, vive Alves
(Marco Nanini), um prospero negociante. Um dia ele vai
para casa mais cedo e se encontra com Machado (Alexan-
dre Borges), seu s6cio, em atitude suspeita, junto com sua
esposa Ludovina (Patricia Pillar). Alves expulsa a mulher
de casa e pensa em desafiar seu sdcio e ex-amigo para um
duelo, O filme retrata os valores morais da sociedade bur-
gucsa do século XIX ¢ a relagiio entre piblico e privado.
Baseado no livro de Ega de Queiroz.

Primeiras estorias

Piblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio

Area principal: Portugués, Literatura Brasilcira

Cuidados: linguagem dificii

Roteiro de anilise;
O jornalista Pedro Bial resolveu encarar o desafio de levar
um dos escritores mais sofisticados da histéria da literatu-
ra brasileira, Guimarfies Rosa, para as telas. O principal
desafio € conseguir transplantar para a linguagem do cine-
mia a narrativa sofisticada, os jogos de linguagem, o clima
poélico que perpassa os contos do autor de Grande Serdo:
Veredas. O professor pode escolher um conto e comparar
seu resultado filmico.

Gabriela, Tenda dos milagres

Pablice-alvo: ensino médio

Area principal: Literatura/pluralidade cultural

Cuidados: sexualidade ¢ nudez

Roteiro de andlise;
Nestes dois filmes baseados em obras famosas de Jorge
Amado, 0 espectador pode tomar contato com temas caros



a0 escritor: a sensualidade dos tipos e ambientes de Salva-
dor e 0 misticismo afro-brasileiro, temperado pelo tom de
denuncia social e critica a0 racismo.

Memodrias postumas de Bris Cubas

Pablico-alvo: ensino médio

Area principal: Portugués, Lileratura Brasileira

Cuidados: linguagem dificil e conflito existencial extremo

Roteiro de andlise:
Um cléssicG absoluto da literatura brasileira. Cheio de suti-
lezas e reflexdes interiores do personagem, que s6 a litera-
tura consegue explorar com profundidade, foi levado as te-
las pelo diretor André Klotzel, n&o chegando a ser
desqualificado pela critica. O diretor tentou manter a psico-

piblico. O professor pode tanto comparr os personagens
criados pelo filme com as descrigoes de tipos sociais pre-
sentes no livro, quanto comparar os personagens reais cita-
dos no livro (Antonio Conselheiro ¢ o Coronel Moreira César,
por exemplo) com suas respectivas representagdes filmicas,
Outro ponto a ser explorado (neste caso, pelo professor de
Histéria e de Literatura, juntos) € a critica que o livro faz a
Repiiblica ¢ ao massacre de Canudos com aquels que o fil-
me transmite. Flas senam do mesmo lipo & teriam como
basc a mesma perspectiva idcolGgica?

Lavoura arcaica

Piiblico-alvo: ensino médio (3° ano)
Avrea principal: Portuguss, Literatura Brasileira

logia do personagem e suas reflexdes moribundas, que osci-
lam entre as questes ligadas i existéncia e a critica as re-
£ras morsis e ao artificialismo das relagdes sociais no Brasil

Cuidados: sexualidade sugerida, linguagem
dificil e conflito psicoldgico extremo
Roteiro de andlise:

do século XIx.

Guerra de Canudos

Piiblico-alvo: ensino fundamental (7* e 8° séries) e
ensine médio
principal: Literatura Brasileira (também drea

de Histéna do Brasil)

Cuidados: violéncia e sexualidade sugerida

Rotetro de anilise:
Este filme tentou levar para as telas a obra mdxima de
Euclides da Cunha, Os Sertdes, mantendo o tom épico do
liveo, mas enfatizando mais a agdo ¢ a aventura, esvazian-
do-Ihe a andlise mais profunda sobre o infcio da Repiiblica
no Brasil. Como recurso, o diretor Sérgio Rezende criou uma
familia de camponeses pobres que se envolve com a histéria
de Antonio Conselheiro e sua Canudos, e funciona como o
fio condutor da trama, dando-lhe tom acessivel ao grande

Este recente filme, de Luis Fernando de Carvalho (diretor
da série Os Maias e da novela Esperanga. ambas da Rede
Globo), € uma adaptacio bem-sucedida e muito elogiada do
livro de Raduan Nassar que, por sua vez, funde poesia e
ficgfo narrativa. A trama gira em tormo de uma familia de
camponeses sfrio-libaneses, comandada por um pai severo
¢ preso as tradigdes familiares, cujo filho nfio se conforma
em aceitar as regras e fungdes impostas pela tradigdo. Para
complicar, ele desenvolve atragio sexual pela propria irmd,
mergulhando num abismo de emogbes e sentimentos confu-
s0s ¢ desencontrados, gue causam nfio apenas sua propria
rufna, mas a de toda sua familia.

Vidas secas

Publico-alvo: ensino médio

principal: Literatura Brasileira

(também drea de Geografia)



Roteiro de andlise:

Cuidados: linguagem dificil
Mais oma vez, Nelson Pereira dos Santos adaptou para o ci-

Roteire de andlise:

Vidas Secas & um dos principais filmes do movimento Cine-
ma Novo, dingido pelo cineasta Nelson Pereira dos Santos,
em 1963. Filmado em preto-e-branco, com uma fotografia
“estourada” em alguns momentos (com excessiva
luminosidade), narrativa seca e distante, personagens sim-
ples (mas nunca simplérios ou canicatos), este filme € um
dos melhores jé realizados no Brasil, conseguindo adaptar
e, em certo sentido, adicionar mais elementos ao livro clds-
sico de Graciliano Ramos. Por meio dia saga de uma familia
de retirantes, que vaga pelo sertdo fugindo da seca, o filme
nos fala de problemas humanos e sociais vividos por pessoas
oprimidas niio s6 pela dureza da natureza arida do sertdo
brasileiro, mas sobretudo pela sociedade desigual e explo-
radora. As atividades em sala de aula, além de aplicar o ro-
teiro basico sugerido, podem explorar outros elementos, tais
como: a) a “‘secura” da narrativa literédria e fllmica; b) a difi-
culdade de comunicagio entre 0§ membros da mesma fami-
lia, que no filme é enfatizada por meio de planos longos e
sequéncias longas sem didlogo, ou com didlogos
desencontrados; ¢) a cldssica seqiiéncia da morte da cadela
Baleia, uma das mais emocionantes do cinema, na qual o
diretor aplicou uma das regras do neo-realismo italiano, fa-
zendo confluir o que seria o tempo real da agio com o tem-
po da narrativa filmica.

nema um lhivro de Graciliano Ramos que, por sua vez, foi
baseado na sua experiéncia como prsioneiro politico durante
a ditadura do Estado Novo, A trama é plena de tipos bumanos
¢ sociais da sociedade brasileira que se encontram na prisao,
tanto na condigdo de prisioneiros comuns (marginais ¢ bandi-
dos em geral) como de prisioneiros politicos. Otimo filme
para o professor de Histéria discutir o Estado Novo.

Policarpo Quaresma ~ heréi do brasil

Publico-alvo: ensino fundamental e médio

Area principal: Literatura Brasileira, Portugués

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:
Adaptagio do livio de Lima Barreto, que conta a vida de
Policarpo Quaresma, um funciondrio piblico patriota e naci-
onalista, que vive no Rio de Janciro no final do século XIX.
Adepto do positivismo e do governo forte de Floriano Peixo-
10, Quaresma vai descobrindo que seus ideais pio encontram
lugar numa sociedade dominada por uma logica mesquinha e
por uma politica voltada para os ganhos privados. Barreto
traga um painel melancolico e patético do Brasil, tanto da
elite republicana, reformista porém autoritdria, quanto da eli-
te econdmica liberal, pouco preocupada com os destinos da
nagdo, O filme pende para o lado cdmico e farsesco, mas pode
servir de boa comparagio com o livro.

Memérias do circere
Publico-alvo: ensino médio Y SA—
Area principal: Literatura Brasileira/ Cidadania L . LI
(também drea de Hisiéria do Brasil) Fitlicoahioc oaehe medic (74060
Cuidados: linguagem dificil, conflito social extremo e Arca prmm;.nl: Literatura Brasileira/pluralidade cultural
violéncia Cuidados: uagem vulgar e nudez

v



Roteiro de andlise:

Macunaima nio ¢ um filme muito ficil de ser trabalhado
em sala de avla, mas havendo um trabaltho prévio do profes-
sor, ¢ dependendo do publico-alvo, este filme pode s2r um
contraponio interessante & andlise do livro homammo de
Mairio de Andrade, marco do modemismo brasileiro.
Macunatma, heréi sem nenhum cardter, sintese das possibi-
lidades, fragilidades ¢ contradigoes do Brasil ¢ dos brasilei-
ros na visdo de um escritor preocupado com a identidade
nacional, foi atualizado neste filme do final dos anos 1960.
Esta versiio cinematogrifica ficou relacionada ao movimento
tropicalista, outro movimento cultural que retomaya muitas
questdes propostas pelos modernistas dos anos 1920. De for-
ma geral, as seqi€ncias do livro estio preservadas no filme
e, além disso, o ator Grande Otelo di uma aula de interpre-
tagao no papel-titulo.

0O auto da compadecida

Publico-alvo: ensino fundamental (6 a 8° séries)

e ensino médio

Area principal: Literatura Brasileira/ética ¢ cidadania/

pluralidade cultural

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:
Um dos maiores sucessos do cinema brasileiro recente (e da
TV), 0 Auto da Compadecida é uma homenagem do escritor
Ariano Suassuna 20 saber ¢ @ cultura do homem comum do
sertdo nordestino. O filme conseguiu ser fiel 2 linguagem
agil ¢ bem-humorada que marca o livro. O personagem prin-
cipal, Jodo Grilo, compensa sna condigio de pobre e explo-
rado pela inteligéncia prética e esperteza, que o faz tirar van-
tagem de sitvagdoes adversas. O filme também permite ao
professor (de diversas direas) discutir as instituighes que
marcaram a sociedade tradicional do Nordeste brasileiro (a

Iereja, 0 coronelismo, o cangago), bem como entender me-
Ihor a religiosidade popular, nem sempre coincidente com
as regras e os dogmas religiosos institucionais. O julgamen-
o que se realiza apds a morte dos personagens, contrapon-
do a Virgem Maria “Compadecida”, Jesus Cristo e o diabo,
¢ um bom momento para a analise do valores ideclégicos e
da critica social veiculadas pelo filme.



CODIGOS E LINGUAGENS: LINGUA ESTRANGEIRA

A Tigor, todo o cinema fomece abundante material para ativida-
des diddticas em vérios idiomas (inglés, francés, espanhol, alemao,
italiano etc.). Independentemente do contetido especifico do filme, os
didlozos, lugares € textos que aparecem na tela podem servir pant os
professores de linguas estrangeiras desenvolverem atividades, ja qee o
aprendizado de um idioma estd muito relacionado ao contato com OS
seus contextos ¢ suas tradicdes culturais originais. Citamos apenas dois
filmes que, além do aspecto mencionado, sao abundantes em referén-
cias literfirias das linguas inglesa e francesa, articalando 0 ensino “1éc-
nico” do idioma A cultura (literdria) destes dois importantes idiomas.
Outros indmeras exemplos de filmes podem ser adicionados, bastando
que o professor faga uma breve pesquisa em catilogos ¢ locadoras.

Sociedade dos poetas mortos

Piblico-alvo: ensino médio

Area principal: Inglés, Literatura ¢ Redagfio

Cuidados: conflito familiar ¢ existencial extremo (suicidio)

Roteiro de anélise:
Um grupo de alunos submetidos a disciplina severa cm esco-
Ia integral de elite nos anos 1950 tem sus paixdo pela literatu-
ra despertada por um professor de métodos didaticos helero-
doxos. O filme articula muito bem as expeniéncias literinas e
existenciais, mostrando a importincia da literatura na vida e
formagio dos jovens. O filme cita muitos escritores de lingua
inglesa (Walt Whitman, Edgar Allan Poc, Shakespeare, entre
outros) e mostra situagdes de alunes diante do texto literirio,
que podem ser trabalhadas em sala de aula, com autores bra-
sileiros ou portugueses, por exemplo.

Cyrano

Piablico-alvo: ensino médio
Area principal: Francés

Cuidados: linguagem dificil
Roteiro de andlise:

Cyrano ¢ um filme de aventura tipo capa-e-espada, com a
peculiaridade de ser todo narrado em verso, numa grande in-
terpretagio do ator francés Gérard Depardicu. Ele conta a his-
16ria de carismético personagem Cyrano de Bergerac, “astr6-
logo, matemdtico, fisico, poeta ¢ espadachim”, dotado de
imenso e deformado nariz, que impede a realizagdo do seu
amor por Roxane, jovem nobre da corte francesa do século
XVl Para os professores de lingua francesa, Cyrano pode es-
timular 0 aperfeigoamento do aluno neste idioma, embora scja
de aplicacio dificil para iniciantes.



CODIGOS E LINGUAGENS: EDUCACAO ARTISTICA Cuidados: nenhum
Rotewro de andlise;

ARTES PLASTICAS Agonia e Extase reconstitui a pintura do teto da famosa Ca-
pela Sistina, no Vaticano, a partir das relagdes de conflito ¢
Pollock respeito estabelecidas entre Jilio 1, o papa da €época, e
. . . Michelangelo, um dos mestres da Renascenga. A pintura,
Ptibhco::ll\:'o: ensino médio : , cujos temis centrais sio os episédios bfblic(fs& Cn'aP;o do
Arca principal: vanguardasicriagio antistica Mundo e Expulsao do Parafso, foi feita entre 1508 ¢ 1512.
Cmd‘ados: conflito familiar extremo, drogas ¢ alcoolismo O filme pode ser uma boa ocasifio ndo apenas para o profes-
Roteiro de andlise: sor de Educagiio Artistica discutir o renascentismo nas ar-
Jackson Pollock (1912-1956) € considerado um dos primei- tes, seus mestres e estilos, mas também para o professor de
ros artistas modernos americanos, mestre da pintura abstra- Historia discutir o papel da Igreja catélica naquele momen-

ta e inventor de uma (écnica conhecida como action painting 1o histérico (inicio do século XVI).

(pintura em agdo). O filme, embora se concentre mais em

aspectos da conturbada vida pesscal do artista, entre os anos * Qualics principeds post e Strify Sxre: o pape e o tisia?

1930 e 1950, pode ser trabalhado pelo professor de Educa- * Quais as técnicas de pintura de tetos monumentais mostra-

¢80 Artistica para discutir as técnicas ¢ motivos da pintura das no filme?

moderna de vanguarda, bem como as relagdes entre artistas, e i

: . s 0 temas representados na pintura?

criticos, mecenas (patrocinadores das artes) e marchands Q B i e

(mercadores de arte), = Como a Igreja cat6lica € o papado 530 representados no filme?
= Como Pollock “descobre™ a técnica de action paiting? Quais

os efeilos yue ele consegue parm as suas obras? Sonhos
= Discuta com os alunos o que mais se sobressai na obra de Piblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio

Pollock: o resultado final dos seus quadros ou o seu proce- Area principal: criatividade/percepgio

dimento de cria¢io em si (performance). Cuidados: linguagem e tema dificeis

Roteiro de andlise:

Sonhos € um conjunto de vdrios episédios dirigidos pelo
mestre Akira Kurosawa, cujo cinemu se funde com ouiras
* Qual o papel de mecenas ¢ criticos, conforme mostrado 1o linguagens, como as artes pldsticas e a poesia. Além de o
filme? filme utilizar cores e fotografia diretamente inspirados nas
artes plasticas, num dos episGdios o diretor japonés constréi
Agonia e éxtase a representacio filmica sobre virios quadros famosos do pin-
, tor holandés Van Gogh. O professor pode trzbalhar esses
Piblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio quadros (cor, tema, figuras, textura, perspectiva) e como eles

Area principal: Renascimento 30 transpostos para a linguagem do cinema.

= Como o artista explica 0 sentido da sua obra e sua relagio
com i pintura (seqiiéncia da entrevista)?




MUSICA

Shine - brilhante

Publico-alvo: ensino médio

Area principal: percepgdolperformance
Cuidados: conflito psicolégico extremo e nudez
Roteiro de anilise:

Shine mostra a dificil tarefa que os jovens estudantes de
misica enfrentam para se tornar grandes intérpretes. No
caso deste filme, a inspiragdo foi a vida do pianista David
Helfgott, virtuose que vai estudar na Inglaterra, mas aca-
ba niio suportando a pressdo psicolégica do rigido siste-
ma de ensino musical e a solidio em um pafs distante ¢
acaba desenvolvendo distdrbios mentais. O filme também
mostra sua vida madura e enfoca ndo apenas suas simpi-
ticas excentricidades, mas também a luta pessoal para
manter seu talento em dia,

Identifique as misicas tocadas no filme ou pega aos alu-
nos que o fagam.

Analise a seqUéncia da performance que causa o desmaio
do jovem pianista, comprometendo, dai em diante, sua
satude mental.

Minha amada imortal

Piblice-alvo: ensino fundamental ¢ ensino médio
Area principal: histéria da misica/biografias
Cuidados: violéncia moderada e sexualidade
Roteiro de andlise

Este filme biografa um dos maiores nomes da misica eru-
dita, Ludwig van Beethoven, e, embora enfoque aspectos
melodramdticos e psicolégicos da sua trajetéria, permite
20 aluno entrar em contato com o contexto da produgio
de uma das mais importantes obras da mdsica mundial.

* Beethoven ¢ considerado um gé&nio, ou seja, um indivi-
duo superdotado de talento e maestria na drea da musica.
Como o filme retrata sua personalidade e sua inser¢io na
sociedade da época?

* Quais as misicas veiculadas no filme?

* Como se dd a relacdo entre Beethoven, compositor, e os
musicos intérpretes? Quais as mudangas no campo da in-
terpretagio exigidas pelas inovagdes musicais de
Beethoven?

» Como se dé a relagio entre Beethoven e a platéia. confor-
me o filme?

* Em qual contexto a farnosa Quinta Sinfonia € executada
no filme?

Villa-Lobos — uma vida de paixio

Piiblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio

Area principal: hist6ria da mdsica

(também drea de Histéria do Brasil)

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:
Heitor Villa-Lobos ¢ considerado o principal compositor
brasileiro, estrela maior do nosso “nacionalismo” musi-
cal ¢ entusiasta do ensino musical voltado, sobretudo, para
as criangas e para as grandes massas de trabalhadores.
Sua trajetdria de vida acompanhou o movimento moder-
nista, o primeiro governo de Getdlio Vargas (1930-1945)
e a década de 1950, quando confirmou sua consagragao
internacionalmente. Este filme, com ritmo narrativo mui-
to proximo de uma telenovela (o que pode facilitar a assi-
milagiio dos alunos menos acostumados ao cinema sofis-
ticado), traga um painel sintétice de sua vida ¢ obra.

+ Como o filme representa os anos de formagao do jovem
Villa-Lobos?



* Como o filme representa a relagiio de Villa-Lobos com o
modernismo? Note que o filme pouco fala do movimento
modernista em si, sobretudo aqueie sediado em Sio Pau-
lo, com pouquissimas referéncias & famosa Semana de
Arte Moderna, de 1922, nem 2 rica (e conflitante) rela-
¢do intelectual e pessoal que Villa-Lobos teve com M-
rio de Andrade, Discuta a abordagem e as lacunas do fil-

« Quais as musicas veiculadas na tritha sonora do filme?

¢+ Como € representada a figura de Antonio Salied, o “inimi-
g0 de Mozart? Quais as razocs, estéticas e pessoais, desse
condlito de pessonalidades?

* Por que Mozart, apesar de talentoso, n@o consegue sobrevi-
ver da sua musica, na época em guestao?

me sobre a relagiio Villa-Lobos/modernismo,
* Como o filme discute s relagio de Villa-Lobos com o Es- O violino vermelho

tado Novo? Pega s opinido dos alunos (depois de feitas Piiblico-alvo: ensino madio

as devidas pesquisas) sobre quais as intengdes do com- < princip;d' hriitonta-db - nedsdoa/stnmoios it

positor a0 sugerir o projeto do “canto orfednico™. Cuidados: viol.éncia o Sxnlidad R

* Quais as misicas de Villa-Lobos veiculadas pelo filme? Roteiro de anilise:
Quais pegas importanies da sua obra deixaram de apare- O Violino Vermelho é um filme bastante original cujo prota-
cer? - gonisia € o proprio violino. A partir da sua construgiio, na
Itdlia do séeulo Xvi1, o instrumento (que dé titulo ao filme)
Amadens vaga pelo mundo, sendo comprado, roubado, doado e leilo-

ado, até chegar ao século XX.

* Como o filme retrata aconstrugio do violino? Pesquisar mais
sobre a arte ¢ a técnica de construciio de instrumentos musij-
cais.

Publico-alvo: ensino fundamental e ensino médio

Area principal: historia da miisica/percepgdo/biografias
Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:

Mais uma biografia cinematogréfica, montada em ritmo
bastante dgil, ora cGmico ora dramitico, de um génio da
musica erudita, Wolfgang Amadeus Mozart. O filme se
Concentra em mostrar a genialidade precoce de Mozart,
na Austria do século XviiI, e seus conflitos com a socie-
dade da corte, cujo gosto nem sempre permitia a0 com-
positor expressar toda a sua cniatividade. Outro aspecto
importante do filme € a énfase na dificuldade em ganhar
dinheiro e os conflitos familiares daf decorrentes. Para-

* Quais os lugares e contextos historicos mostrados no filine?
Qual o papel da misica (e do violino, especificamente) em
cada contexto?

» Por que este violino especificamente tinha tanto valor?

* Explore o processo de verificagio de autenticidade do ins-
trumento retratado no filme (esta atividade pode ser feita
em conjunto com as fireas de Fisica ¢ Quimica).

lelamente, o filme veicula uma expressiva trctlha sonora Hillary e Jackie
que, embora naturalmente fragmentada, permite um con-

tato sintético com a curta mas intensa vida ¢ obra do com- Pﬁb‘ico-‘ai‘fm ensino médio
positor. Area principal: percepciiolperformance




Cuidados: conflito psicolégico ¢ familiar extremo CODIGOS E LINGUAGENS: INFORMATICA

Reterro de andlise:

Outro filme na linha “grandes musicistas, grandes dramas™,
Outra histdria de vida real levada ao cinema, retratando a
violoncelista ingless Jacqueline Dupré, virtuose no seu ins-
trumento, que desenvolveu uma doeaca neuroldgica progres-
siva e fatal, impedindo-lhe de exercer o seu talento. Propo-
nha as seguintes questdes para a classe:

Em qual obra/comgpositor Jacqueline Dupré se especializou?

Pesquisar sobre o violoncelo (estrutura, caracteristicas
musicais, pecas mais famosas feitas para este instrumento,
fun¢iio na orquestra).

A rede

Puiblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio
Area principal: internet

Cuidados: violéncia

Roteiro de andlise:

Na era da infernet, os grandes crimes podem ser cometidos
dentro de escritdrios refrigerndos, cheios de computadores.
Esses crimes podem assumir vérias formas: invasdes ilegais
a sistemas (hackerismo), transferéncias eletronicas ilegais
de fundos bancdrios, desenvolvimento de virus cletrGnicos
e outros. Este € o tema da aventura A rede, na qual uma
jovem especialista em informética se envolve com uma qua-
drilha de crimes eletrbnicos e sabotagem de sistemas
informatizados. O filme pode ser dltil, apesar de fantasioso,
para discutir elementos técnicos e éticos da era da
informitica, sobretudo pos-inrernet.

Como a personagem principal se envolve na trama? Qual a
relagito com seu trabalho em informdtica?

Como o filme mostra a interligagéo da telefonia ¢ dos com-
putadores? (Atenglio para a seqliéncia do rastreamento do
celular usado pela protagonista.)

2001 - uma odisséia no espago
Piblico-alvo: ensino médio

Area principal: Computagio/Filosofia
Cuidados: linguagem dificil
Roteiro de andlise:

Um clissico absoluto da histéria do cinema, 2001 — Uma
Odisséia no Espago anuncia muitas questdes que s6 mais
tarde, com a popularizagio dos computadores ¢ as novas
geragdes de inteligéncia antificial, a sociedade percebeu de



mancira mais contundente. Numa estagdo espacial, o com-
putador central resolve assumir fungdes e reagves humanas,
entrando em conflito com o astronauta encarregado da esta-
G30. A namrativa mais dificil pode ser contornada de duas
formas: selegio de determinadas seqUi€ncias pelo professor
ou preparagio dos alunos em relagiio & elas,

Discuta qual o sentido da seqUéncia inicial do filme: maca-
Cos manipulam um instrumento l0SCO — um 0850 - e arre-
NCSSam-no para o ar. A imagem do osso girando no ar se
funde com a imagem da estagdo espacial, em movimento
orbital,

A milsica que acompanha a cena — Assim falou Zaratustra -
de Richard Strauss, temn um sentido também muito especial,
@ comegar pelo seu titulo. Discuta com 0s alunos essa rela-
g0 entre muisica e imagem. Explore outros aspectos da tri-
lha sonora,

Como se pode perceber que o computador central — Hal ~
quer se tomar humano? Quais os seus atributos de humani-
dade? Compare esta representacdio filmica com as novas in-
vengoes no campo da informitica, com os chamados com-
putadores pensantes e com reaghes “emocionais™ diante de
problemas mais complexos.

CODIGOS E LINGUA GENS: EDUCACAO FiSICA

Billy Elliot

Piblico-alvo: ensino fundamentsl e ensino médio

Arca principal: comportamento/orientacio sexual

Cuidados: alcoolismo

Roteiro de andlise:
Billy Elliot ¢ um menino pobre, numa cidude pequena da
Inglaterra dos anos 1980, cujos habitantes, em sua maioria
trabalhadores das minas de carvio, estio envolvidos em lon-
£a greve contra as reformas trabathistas propostas pelo go-
verno. Em meio a crise social ¢ familiar, o menino sonha ser
bailarino, porém vive em ambiente nada propicio 2 este tipo
de vocagio, devido a0 machismo reinante. O filme teria tudo
Para se tornar um dramalhio ficil, mas o diretor optou pelo
tratamento leve e engragaclo, nem Por isto menos humanista,

* Sabemos que a greve representada no filme realmente ocor-
reu. Pesquise seu contexto social e histérico e relacione-o 3
ideologia neoliberal que dominou o Ocidente nas Gltimas
décadas do século xx.

* Comparar a cultura corporal do meio social onde o filme se
passa com a cultura corporal especifica do protagonista que
quer ser bailarino. Preste atengiio nos esportes dominantes,
nos gestos dos vérios personagens, na divisio sexual das
culturas corporais.

* Compare a cultura corporal (ou as vérias culturas cOrporais)

mostradas no filme com a cidade ¢ o meio especifico onde
0s alunos da sua classe vivemn.

Carruagens de fogo
Piblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio
Area principal: competitividade/profissionalismo no esporte
Cuidados: nenhum



Roteiro de analise:

Nos anos 1920, na Inglaterra, dois rapazes — um judeu ¢
um filho de escoceses — se prepararam para disputar as
Olimpiadas, cada um sonhando ser o homern mais veloz
do mundo™.

ATIVIDADES BASEADAS NO CONTEUDO FILMICO:
TEMAS TRANSVERSAIS

» Compare a cultura esportiva e os métodos de treinamento
mostrados no filme com 4 cultura esportiva e as técnicas
atnais.

» Reflita com a classe como a competitividade excessiva e
05 inleresses extra-esportivos podem interferir numa cul- !
tura corporal ¢ em atividades esportivas gue, em principio,
devem ser praticadas para aprimorar o bem-estar fisico/
mental e o espirito de cooperagiio entre os homens.

TEMAS TRANSVERSAIS: ETICA

Mera coincidéncia
Publico-alvo: ensino médio
Area principal: midiz‘educagio
Cuidados: violéncia
Roteiro de andlise:

Meu pé esquerdo

Pdblico-alvo: ensino fundamental ¢ ensino médio
Area principal: deficiéncia fisica/expressiio corporal
Cuidados: linguagem verbal agressiva

Roteiro de andlise:

Christy Brown (Daniel Day-Lewis), nasce com paralisia
cerebral em meio a um bairro operdrio de Dublin (Irlan-
da). A doenga lhe priva de todos os movimentos do corpo,
com excegio do pé esquerdo. O filme, além de ser valori-
zado pela grande interpretagio de Lewis, é um exemplo de
superacao e disciplina corporal, fora dos padrdes normais.
Apesar da sua doenga, Brown consegue se tornar pintor ¢
escritor,

Analise 0s movimentos ¢ a expressio corporal de Lewis
na constitui¢éio do seu personagem.

Reflita com a classe sobre a relagio entre 0 movimento do
compo, & vida social e a cidadania, com base na trama de-
senvolvida no filme.

Depois de ser flagrado em ato de concussio sexual, o presi-
dente americano se v& pressionado pela opiniito piiblica e
pelo Congresso, podendo deixar escorrer pelas mios suas
chances de reeiei¢io, A partir daf, seus assessores elaboram
um plano para que ele volte a ser respeitado pela nagao. O
plano mirabolante consiste em justificar uma guerra contra
um “pafs insignificante” — a Albénia — com base numa farsa
mentada por um produtor de cinema e um agente da CIA.

« Como o filme mostra a relagdo entre o poder e a imprensa?

« Como os autores da farsa conseguem convencer a opinido
puiblica a legitimar a guerra?

+ Faga uma comparagio com acontecimentos reccnies envol-
vendo agbes armadas americanas no exterior (Bésnia,
Somadlia e Afeganistio, por exemplo).



trama simples: um homem comum, mediccre porém ambi-
cioso, resolve simular o seqiicstre de sua mulher para con-
seguir o dinheiro do resgate. Para isso. contrata dois margi-
nais idiotas e violentos, Obviamente, nada se desenvolve
como esperado. O curioso € que (0dos 0s personagens do

Truman show ,

Piiblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio ,
Area principal: midia/educagio !
Cuidados: nentinm
Roteiro de andlise

“Trumnan & um cidadio comum, com uma peculiaridade: nas-
cido e criado num estiidio de televisiio, ele € o protagonista
de um reality show sem saber. Todos os dias, 0 dia todo, sua
vida ¢ seus atos cotidianos sfio transmitidos para milhoes de
pessoas, ao vivo, O que Trumin pensa ser sua casa, seu bair-
ro, sua cidade ¢, na verdade, um imenso estidio de televisio
comandado por um diretor que controla cada segundo de
sua vida. O filme é uma excelente pardbola do mundo mo-
derno, dominado pela midia e pela imagem.

Como ¢ a personalidade e psicologia de Truman?

Faca uma comparagio do filme, que discute a banalizagio
do contetido dos meios de comunicagdo ¢ transforma em
espetaculo a vida real, com os reality shows da televisao
(Big Brother, Casa dos Artistas, Fama). Discutla quais as
raizes e conseqgiiéncias culturais, psicolégicas e sociolGgi-
cas desse fendmeno televisual. Compare a propaganda das
emissoras de televisao e 0s textos publicados em jomnais com
o enfoque critico do filme.

filme sdo “pessvas comuns”, nio ha her6is nem vildes espe-~
cialmente dotados. Neste sentide, o filme suscita 8 discus-
siio sobre 08 mecanismos de normatizagio de valores da vida
no capitalismo contemporineo, a0 passo que demonstra as
mazelas do individualismo e da competigio dele decorren-
es,

Reconstitua o plano inicial de simular o seqliestro da espo-
sa, elaborado pelo mando, e compare-o com 08 resultados €
as conseqiiéncias. Valendo-se desse excrcicio, proponha uma
comparagdo com casos da vida real pesquisados ou acom-
panhados pela imprensa.

Discuta com a classe par que tedos os atendentes de servi-
¢cos (lojas, lanchonetes, postos de gasolina) s80 caricatura-
dos pelo diretor. Por que o diretor ¢ o rofeirists enfatizam
{ais PETSONAZEnNs © Suas reagdes estercotipadas?

O filme discute a contradigio entre os valores sociuis do
capitalismo (gue enfatizam a busca do sucesso), a ética das
relagbes humanas e sociais e a capacidade do homem co-
mum de atingir e conciliar tais objetivos plepamente. Pro-
ponha am debate em classe sobre esta abordagem do filme.

Fargo « Podemos dizer que os personagens do filme se dividem en-

Piiblico-alvo: ensino médio tre conformados ¢ integrados na socicdade e inconformados

Arca principal: comportamento/sociedade e desajustados. A saida para os primeiros (conforme demons-

Cuidados: violéncia extrema e conflito familiar extremo trado no filme) é o trabalho alienado, ¢ a safda para os se-

Roteiro de andlise gundos € o crime. Discuta e problematize com aclasse esta
Fargo é um filme diferente ¢ instigante, indo além do drama abordagem. Com base nela, proponha uma reflexdo sobre
policial convencional. O filme apresenta um painel critico outras formas de convivio social €tico e oulros
da sociedade americana contemporinea (e, consegiientemen- inconformismos poss(vcis, além dos limites evidenciados
te, de toda a sociedade capitalista ocidental) com base numa pelo filme.




Crimes ¢ pecados Cuidados: trama dificil
Piblico-alvo: ensino médio Roteiro de andlise:
principal: ética pessoal/sociedade Nove Rainkas ¢ um dos filmes mais representativos do novo
Cuidados: vinléncia cinema argentino dos anos 1990, muito elogiado pela critica
Roteiro de aniilise: mternacional. Ele conta as peripécias de dois pequenos vi-

Um médico bem-sucedido, filantropo @ influente na comu-
nidade, aparentemente cidadio ¢ marido exemplar. Mas ele
tem uma amante gue ndo se conforma em perdé-lo, ¢ amea-
¢a destruir sua vida contando sobre o seu caso para a fami-
lia. Ele tenta resolver o problema matando 2 amante., Quan-
do ele se amrepende ¢ tarde demais, pois 0s Criminosos con-
tratados ji tinham feito o servigo. Ele entiio acha que a cul-
Pa vai persegui-lo e armuinar sua vida, mas, no dia seguinte,
acorda sem remorsos e segue sua vida normalmente, Cri-
mes e Pecados ¢ baseado no clissico da literatura Crime e
Castigo, de Fiodor Dostoievski, porém modificado quanto
aos personagens ¢ ao desenrolar da histGria.

Analise a cena em que o médico vai até o local do crime, vé
sud amarite morta e volta para casa.

Com base no comportamento do médico no filme, discuta
com a classe o problema da falsa moral e da contradigiio
ética entre vdrias facetas da pessoa.

Por que o personagem mais ético e humanista vai perdendo
a visio ac longo da histdria, até ficar cornpletamente cego?

O personagem de Woody Allen é um cineasta que, em dado
momeato da histéna, é contratado para fazer um filme pu-
blicitdrio sobre uma pessoa que, paraele, representavaa falta

garistas de Buenos Aires, que se véem no meio de uma ope-
ragio fraudulenta cnvolvendo uma colegéo de sclos
valiosissimos, s6 que falsificados. O filme pode ser visto
como metéfora da (falta de) ética na competicao capitalista
em sociedades periféricas. Neste sentido ele tem muito a
dizer para a sociedade brasileira. O final € surpreendente.

Compare os dois personagens vigaristas com o empresirio
que descja comprar os selos. Discuta como a falta de ética
ndo € exclusividade apenas das pessoas do submindo, po-
dendo perpassar a vida de pessoas “bem-sucedidas” e com
posigio social,

Qual seria o sentido do personagem tentar se lembrar de
uma velba canciio chamada “T1 Ballo del Mattone™ (de Rita
Pavone)? Tente compreender a letra da mdsica ¢ situe-a no
contexto do filme.

Em determinada seqiiéncia, o vigarista mais velho mostra
&0 NOVAto como uma rua aparentemente normal de uma ci-
dade grande estd cheia de ladrdes, golpistas ¢ pequenos ban-
didos, Qual o sentido desta cena, tendo em vista o contexto
atual das cidades latino-americanas?

Qual a measagem ética do filme, tendo em vista o seu sur-

de ética e a competigdo sem escrijpulos. Como © persona- preendente e inesperado final?
gem de Allen representa essa pessoa em seu filme?
N I Erin Brokovich
i . - Piblico-alvo: ensino fundamental e ensine médio
Piblico-alvo: ensino médio Area principal: meio ambiente/ética empresarial

Area principal: sociedade/comportamento Cuidados: nenhum



Roteiro de andlise: ' " Roteiro de andlise:

Numa pequena cidade do interior, a personagem princi- l (Vide sinopse ¢ atividades propostas anteriormente.)

pal, Erin Brokovich, é uma mulher simples que vive com
seus filhos, sem formacio ou profissio gualificada, ln-
tando pela sobrevivéncia ¢ trabalhando em empregos di-
versos, Depois de conseguir trabalho numa empresa de
advocacia, ela se vé envolvida num processo miliondrio
contra uma grande companhia que, ao poluir o meio am-
biente e provocar sérias doengas nas pessoas, tenta mani-
pular os resultados das andlises técnicas e os desdobra-
mentos juridicos do caso.

* BEm 2000 ¢ 2001, o bairro de Maué, na cidade de Sao

Brincande nos campoys do Senhor

Piblico-alvo: ensino fundamental ¢ ensino médio
Area principal: extingdo/pluralidade cultural
Cuidados: viol@ncia moderada
Roteiro de andlise:
Aventura ccolGgica que se passa na Amazdnia. A trama
opoe um casal de rissiondrios ¢ dois aventureiros em tor-
l no de uma tribo de indios que se véem ameagados tanto

Paulo, ¢ a cidade de Paulinia (SP) sofreram problemas de
contaminag¢do ambiental parecidos com aqueles mostra-
dos no filme. Compare a trama filmica ¢ a luta dos habi-
tantes ficticios com o caso brasileiro (mediante pesquisa
na imprensa),

Proponha uma pesquisa sobre os elementos quimicos ci-
tados no filme (Cromo 3 ¢ Cromo 6) e compare com ou-
tros tipos de agentes quimicos contaminadores (para a
area de Quimica).

Qual a relagio entre o Direito (leis) e a cidadania sugerida
no filmes?

Qual a diferenga entre 2 personagem-tftulo e os outros
advogados que assumem a causa dos moradores?

pela extingdo fisica guanto pela perda dos seus
referenciais culturais. O caso se complica quando o go-
verno (do pafs imaginirio) ordena a expulsio dos indios
das suas terras.

Como o filme retrata a relagido dos estrangeiros (missio-
nérios e aventureiros) com a Amazdnia e seus habitantes
natives?

Como filme retrata a relagao dos indios com a floresta?
Proponha uma pesquisa a respeito ¢ compare os resulia-
dos com o filme.

Como o filme denuncia a fragilidade do ecossistema ama-
20nico e as constantes agressoes & natureza, na regifio?

Como o filme representa a crise de identidade do aventu-
reiro mestigo (branco ¢ indio) e qual a solugdio para csta
crise?

TEMAS TRANSVERSAIS: MEIO AMBIENTE

Sindrome da China
Piblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio
Area principal: élica/cidadania
Cuidados: nenhum

A costa do mosquito
Publico-alvo: ensino médio
Area principal: desequilibrio ambicntal
Cuidados: violéncia



Roteiro de andlise:

Uma usina nuclear nos EUA sofre um vazamento de urdinio e
dois repdrteres passam a investigar o caso. No contato com o
engerheiro, responsidvel pelo funcionamento da usina, eles des-
cobrem a gravidade do acidente, minimizado pela diregio da
empresa e pelas autoridades responsdveis. O engenheiro passa
a ser perseguido ¢ o caso ganha vulto, mobilizando a opinido
piblica em tomo da ameaga de acidentes nucleares.

Compare o acidente nuclear do filme com outros casos famo-
s0s ocorridos logo depois (Three Miles Island. nos EUA, €
Chernobyl, na Ucrfinia, entéo pane da antiga Unidio Soviética),

O que ¢ a “Sindrome da China” que d4 titulo ao filme {questao

TEMAS TRANSVERSAIS: PLURALIDADE CULTURAL

Adivinhe guem vemn para o jantar

Piiblico-alvo: ensino fundamental ¢ ensino médio

Area principal: racismo

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:
Um dos primeiros filmes americanos a discutir o preconceito
de cor com base nas relagdes amorosas, envolvendo, neste
caso, uma branca ¢ um negro. O filme se passa durante uma
visita que 0 noivo faz a familia da noiva, e os didlogos ¢ as
situagBes, muito bem construfdos do ponto de vista dramati-
co, fornecern amplo material de reflexiio e discussio sobre o

< SR
para a rea de Fisica e Quimica)? racismo nas relagdes interpessoais e cotidianas.
Qual & importincia da imprensa livre, conforme mostrado no
filme? Proponka um debate a respeito. Faca a coisa certa
Publico-alvo: ensino fundamental e ensino médio
Dersu Uzala Area principal: racismo

Cuidados: conflito social extremo; linguagem vulgar
¢ sexualicdade (encenada)
Roteiro de andlise:

Puablico-alvo: ensino médio

Area prindipal: pluralidade cultural
Cuidados: linguagem dificil
Roteiro de andlise;

Um velho cagador ecologicamente correto e sia relagdo com a
naureza fomecem o mote deste filme poético, que se tomou
um crdt movie para ecologistas e cinéfilos. Uma das obras-pri-
mas de Akira Kurosawa que, no entanto, exigem um trabalho
prévio do professor com a classe, pois & um filme que escapi
#0 ritmo comum do cinema de drama ¢ aventura tipicos de
Hollywood.

Amnalise 0 personagem-titulo ¢ sua relagio com a natureza e seu
oficio de cagador. Qual a diferenga dele com outros cacadores?
O filme se passa nurna paisagem muito peculiar, de um grande
pais. Solicite aos alunos uma pesquisa sobre a paisageimn e pro-
ponha que descubram qual regifio/pais é esse (Geografia).

Faga a coisa certa explora as tensbes sociais ¢ raciais da
sociedade americana na cidade de Nova lorque. O filme mos-
tra as dificeis relagbes entre afro-americanos, italo-ameri-
canos, hispano-americanos ¢ anglo-saxdes. O dirctor discu-
te as rafzes dessas tensdes da perspectiva dos afro-america-
nos e demonstra & complexidade do problema do racismo
nas sociedades ocidentais que, como € mostrado, pode de-
generar em violéncia social aberta.

Compare os grupos étnicos abrigados pela cidadania ameri-
cand € 0s grupos énicos que convivem na sociedade brasilei-
ra. Quuais as diferencas e semelhangas entre as relagbes repre-
sentadas no filme e as relagbes ¢ os valores que estruturam a
relag@o entre etnias na sociedade brasileira?



* Discuta as diferengas e semelbangas da consciéncia e do Duro de matar

discurso dos sfro-americanos em relagdo aos afro-brasilei- Piblico-alvo: ensino médio

% ' Area principal: plaralidsde cultural
* Como se di i passagem, conforme o filme, entge o convivio Cuidados: violéncia extrema
social 1enso das virias etnias e a violéncia coletiva sem con- Roweiro de andlise:
irole que as eoloca em confiito nas ruas? Embora seja um filme de muita 4¢30 e pouca reflexio, Duso

de Matar tem uma galeria de Situagdes ¢ tipos sociais que
podem ser trabathados pelo professor, Como os valores ideo-

Concorréncia desleal , I6gicos e morais transmitidos pelo filme se articulam muito
Publico-alvo: ensino fundamental e ensino médio bem com o ritmo da agdo, scu efeito € pouco percebido cons-
Area principal: racismo/fascismo cientemente, embora nem Por i8so seja menos eficaz. A his-
Cuidados: nenhum toria do policial em crise conjugal que se vé envolvido em
Roteiro de andlise: atentado terrorista com reféns (entre os quais sua esposa) e

consegue, praticamente desarmado, vencer os terronstas,
contém muitas chaves de leitura e andlise. A seguir, um pe-
: queno roteiro de questdes que o professor pode trabalhar

Durante o regime fascista italiano de Benito Mussolini, dois
comerciantes de tecidos vizinhos, um judeu e um italiano

patriots, competem pela mesma freguesia. Com a aproxi- em classe, além de incluir outras possiveis.

magao da Scgunda Guerra ¢ a alianga com o nazismo ale- : i

mio. aumenta a perseguicio aos judeus na Itdlia, empres- * Como se caracterizam 95 personagens principais do filme?

tando & competigio comercial entre 0s dois um tom ideold- Quais fcprescnta_cbcs 6lfncas. socioldgicas, psicolégicas e

gico e politico. O diretor Ettore Scola consegue articular as culiurais que estio relacionadas com cada personagem?

relagdes pessoais cotidianas aos grandes movimentos da * Analise as reagdes de cada personagem em algumas situa-

Histéria, permitindo ao professor perceber como nascem < ¢6es dramidticas, tentando relacions-las COm as caracteristi-

morrem 0s preconceitos e como as ideologias sio inerio- cas identificadas na questio anterior.

Fizadas pelas pessoas comuns. * Como sd0 representadas as principais instituigdes da socie-
* Identifique quem sdo e analise o perfil dos fascistas mostra- dade americana (ou das sociedades ocidentais, no seatido

dos no filme. amplo) ao longo do filme, oy seja: imprensa, governo (no

) - caso, a prefeitura), policia local (na figura do comissirio-

* Como o filme articula a relagio dos pequenos preconceitos ' chefe) e federal (no cuso, os agentes do FBI), universidade?

cotidianos o inofensivos com as grandes politicas segrega- Reflita junto com a classe sobre estas representagdes, den-

Cionistas, de consegiiéncias trigicas? tro do contexto do filme e de situagoes parecidas aconpa-
* Quais sdo as diversas fases de construgfio de uma politica nhadas na vida real.

segregacionista e racista mostradas no filme? Discuta com a * Por que este filme serve para analisar 0 problema do

classe e proponha uma comparaciio com outros casos de : multiculturalismo (pluralidade cultural) na sociedade mo-

SEgregacio e perseguicdo étnica ao longo da Histéria aos derna, da perspectiva de sua configuracio especifica na so-

dias de hoje. ciedade americana?



TEMAS TRANSVERSAIS: ORIENTACAO SEXUAL

Deuses ¢ monstros

Pablico-alvo: ensmo médio

Area principal: homossexualidade/identidade sexual

Cuidados: sexualidade sugerida, tema polémico

Roteiro de andlise:
Este filme, bastante original, fala sobre a vida privada de James
Whale, cineasta que crion o famoso personagem da série de
filmes de terror Frankesrein. Homossexual assumido, ele tenta
seduzir o jovem jardineiro heterossexual que trabalhs em sua
casa. Mesmo com as diferentes opeoes sexuais e os conflitos
resultantes das intengdes do velho Whale, o filme evolui para
uma histGria de respeito as diferencas e afeto mituo desen-
volvido por pessoas radicalmente diferentes.

Mesninos niio choram

Pablico-alvo: ensino médio (3* séne)

Arca principal: homossexualidade/identidade sexual

Cuidados: sexoalidade encenada, tema polémica

Roteiro de andlise:
Outro filme polémico, pois aborda o tema do lesbianisimo ¢
transexualismo, em meio a nma sociedade conservadora do
interior dos EUA. Uma jovem se passa por garofo € vive uma
relagdo homossexual com outra jovem. Apesar do tema forte,
em nephum momento o filme resvala em vulgandade ou ape-
lagio. De qualquer forma, o professor deve tomar cuidado e
avaliar o real impacto de um filme como este a titulo de ativi-
dade escolar.

Morango e chocolate

Piblico-alvo: ensino médio
Area principal: homossexualidade/identidade sexual
(também drea de Histdria Geral)

Cuidados: tema polémico
Roteiro de andlise:

Um dos altimos filmes do cubano Tomas Gutierrez Alea,
um dos maiores diretores latino-americanos, Morango ¢
Chocelate foi um grande sucesso internacional e conse-
guiu, sem o reducionismo ideolégico comum, discutir a
crise e as contradiges do socialismo em Cuba, desde o
final dos anos 1980. O viés escolhido pelo dirctor € a rela-
¢i0 entre um jovem universitdrio idealista, defensor da re-
volugao, ¢ um intelectual homossexual que se sente perse-
guido pelo regime, O filme articula, como talvez nenhum
outro, questdes individuais e contexto politico-social, de-
senvol vendo-se em ritmo dgil de comédia dramadtica, além
de discutir 0 preconceito contra opgdes sexuais diferen-
ciadas. Morango ¢ Chocolate também € um documento
filmico importante sobre a histérii recente da América La-
tina.

A partir de uma pesquisa sobre a revolugio cubana e a
construgiio e crise do socialismo em Cuba, discutir as situa-
¢des e os personagens do filme.

Comeo se di a presenca do controle estatal na seciedade e
como os individuos tentam resistir a este controle, confor-
me o filme?

Discuta sobre o tipo de critica a0 autoritarismo politico
feita no filme. Ele seria 0 mesmo das criticas mais conser-
vadoras ¢ anti-socialistas feitas a Cuba, em muitos érgios
da imprensa liberal, por exemplo? Discuta com os seus alu-
nos, comparando as diversas crfticas feitas ao regime cu-
bano.

Minha vida cor-de-rosa

Piblico-alvo: ensino fundamental ¢ médio
Area principal: homossexualidade/identidade sexual



Cuidados: tema polémico
Roteira de andlise:

Este curioso filme se Passa numa vizinhanga de classe mé-
dia na Franga, que mais se parece com uma cidade tipica-
mente americana. com suas casas ajardinadas, espagosas e
sua intensa vida social, que propicia encontros de famflias
nucleares (pai, mie e filhos) de forma bastante formai.
Todas as familias seguem um padrio moral puritano e con-
servador, até que o filho de uma delas comega a assumir
uma personalidade feminina, Um filme polémico, mas nar-
rado em tom leve, abordando a dificil situagzo de criangas
que nio se enquadram npos tomportamentos socialmente
aceilos,

Identifique os elementos que constituem o american way
of life satirizado no filme. Compare com sua cidade ou seu
bairro,

0 respeito as diferengas, Portanto, o filme (como o5 oy-
fros) pode ter boa aplicagio em atividades ligadas aos te-
mas transversais apesar do tema Pol€mico, que pode cay.
Sar centa resisténcia entre pais e alunos,

* Discuts a questao das minorias raciais e sexuais, com base
na relagao entre o advogado negro e o homassexual branco,

* Por que a cidade de Filadéifia (EUA), que di titulo ao filme,
tem significado especial na tiadi¢io dos direitos civig?

Lanternas vermelhas

Piblico-alvo: ensino médio

principal: famflia/pluralidade cultural
Cuidados: conflite familiar e existencial extremo
Roteiro de andlise:

* Como a familia se relaciona com a identidade sexnal dife-
renciada do sen filho?

Filadélfia

Pablico-alvo: ensino médio

Area/disciplina principal: homossexualidade/ identidade

sexual, satide/Aids

Cuidados: tema polémico

Roteiro de andlise:
Um jovem profissional bem-sucedido descobre-se porta-
dor do virus Hiv e perde o emprego, sentindo na prépria
pele toda a carga de preconceito em tono da Aids, pro-
vocado pela sua condigio homossexual. Para fazer valer
05 seus direitos e Conseguir tratamento médico e trabalhis-
ta digno, ele contrata um advogado negro. Filadélfia, tal
como os filmes anteriores, coloca personagens homosse-
Xuais e heterossexuais lado a lado e, partindo da incom-
preensdo midtua inicial, termina por afirmar a tolerincia e

O filme Lanternas Vermelhas retrata a vida das trés mu-
Iheres de um nobre chinés antes da revolugio de 1949, da
perspectiva de uma delas, que ndo aceits passivamente o
seu destino, mas se vé impotente para mudar sua condigio,
O filme mostra a dificil realidade de mulheres submetidas
4 costumes tradicionais que Thes retiram quilquer poder
de decisio sobre o sen destino. :

Discuta os privilégios dos homens (maridos) em socieda-
des nio-ocidentais. Compare com o tipo de matriménio
mostrado no filme.

Qual o papel da mulher, conforme o filme? Comparar com
© papel da mulher em sociedades ocidentais contempori-
neas (cuidado para nio partir de um juizo de valor
preconceituoso que possa enviesar os resuludos da dis-
Cussio).



TEMAS TRANSVERSAIS: TRABALHO E CONSUMO

Eles nfio usam black-tie

Piiblico-alvo: ensino fundamental e ensino médio
Area principal! ética/cidadania (também frea de
Histéria do Brasil: regime militar)

Cuidados: conflito social extremo, vieléncia € nudez
Rotewro de andlise:

Em 1979, em plena ascens@o do movimento sindical brasi-
leiro (os metaldrgicos do ABC paulista estavam fazendo his-
téria), Leon Hirszman dirigiu para 0 cinema esta consagra-
da pega de teatro, escrita em 1959 por Gianfrancesco
Guarnieri, que, ao lado de Fernanda Montenegro, interpreta
o0 casal operario cuja familia entra em crise por ocasifo de
uma greve. O filho, mais interessado em subir na vida e ndo
perder o emprego. decepciona o pai, lider sindical respeita-
do. Um belo enfoque articulando uma crise social piblica (a
greve operdria) com a crise privada (a ruptura familiar), sem
julgamentos apressados ou personagens estereotipados. Um
filme que tanto pode servir de fonte para discutir as relagoes
de trabalho na fabrica quanto para conhecer melhor um im-
portante ¢ dramético momento da histéria recente do Brasil

Como 530 as casas e o bairro dos trabalhadores mostrados
no filme?

Identifique as correntes sindicais representadas no filme. Pro-
cure enfatizar, no debate, as formas de organizagio do mo-
vimento sindical e analise por qual delas o dirctor tem mais
simpatia,

Como ¢ a agdio da policia e quais suas conseqii&ncias?
Discuta com a classe 0s argumentos do pai sindicalista, em
favor da unido pela greve, e do filho operirio, defendendo o
direito de cada individuo decidir sobre o que fazer durante a
greve.

Por que os planos individuais dos operirios, cujos projetos

de vida, conforme o filme, sio parecidos com os das pes-
soas de classe média e alta, niio se concretizam? Quais os
obstdculos sociais para a realiza¢io desses planos?

* Analise a cena final do filme, que mostra o casal de opera-
rios — Otdvio (G Guarnieri) e Romana (F Montenegro) — sen-
tados 2 mesa, sepsrando graos de feijdo. Qual seria o septi-
do desta cena, tendo em vista tudo que foi mostrado ao lon-
go do filme?

Germinal

Pablico-alvo: ensino médio

Area principal: histGria do trabalho/capitalismo
Cuidados: violéncia extrema (mutilagdo genital),
conflito social e familiar extremo

Roteiro de andlise:

Germinal, o fiime, tenta reproduzir o realismo em do livro
homénimo, um cldssico dz literatura mundial, A vida dos tra-
balhadores das minas de carvido no século XIX, a
stpcrcxplomgio e a insalubridade, a auséncia de direitos so-
ciais minimos, a miséria econdmica e moral e as conseqiién-
cias na vida cotidians dos trabathadores encontram em Ger-
minal um dos seus retratos mais sombrios ¢ verdadeiros. O
filme, embora se passe no séeulo XIX, permite ao professor
brasileiro propor uma relagiio com as condigBes de trabalho
semelhantes que muitos trabalhadores, incluindo criangas,
ainda tém que enfrentar no Brasil do século XXI1.

¢+ Como ¢ mostrada a casa dos operdrios? Discuta com a clas-
se por que muitos trabalhadores no Brasil e no Terceiro Mun-
do ainda tém aquele tipo de vida, semelhante & dos trabalha-
dores europeus do século XIx.

* Proponha uma comparagio entre as condigbes de trabalho
precdrias e a auséncia de direitos trabalhistas (seguro-sati-
de, seguro-desemprego, férias, descanso remunerado, proi-
bigdo de trabalho infantil) daquela época com a critica que a



ideologia neoliberal faz a0 Estado do Bem-Estar Social e
408 £astos piblicos com esses direitos.

* Conforme ¢ filme, como Péssima qualidade de vida dog
operm.-m Se reflete na vida familiar & afetiva? Solicite Uma
pcsq.ul..sc f1a seqdo de violgncia € criminalidade dos Jomais
hra:qn{cnros. € compare as notjcias aluais com os problemas
Sociais mostrados o filme.

A hora da ¢strelg

‘itri:ljco.-alvo: ensino fundamengal (7" & 8" séries) ¢ ensine médio
4 principal; choque cantutal/re]agﬁcs de géncm/migmt;&o

Cuidados: linguagem difici]

Roteiro de andlise:

* Porque, conforme © filme, Macabég ¢
€ solitdnia? R dealocuy

Macabéa com o mundo?

* Como sedi a religio de Macabéa com o seu “namora-
0™, outro imigrare nordestino em Sio Paulo?

Tempos modernos

Piblico-alvo: ensino findamental e ensino médio

Area principal: histéris do trabalho/fibricas/taylorismao

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:
Tempos Modernoy dispensa qualquer apresentaciao. Obra-
prima de Charles Chaplin, um dos primeiros génios do
cinema, é um exenylo de humanismo e poesia, contando
a histéria de um pebre operdrio submetido 2 vida dura
das fabricas do conmego do século XX. Apesar de ser uma
grande comédia, o fime aborda lemas muito sérios e drg-
mdticos, conseguindo sintetizar o sofrimento ¢ a luta de
milhdes de Operdrics que constituiam a principal forga
de rabalho do capithsmo industrial.

* Amalise a eena cldssica da linha de montagem, na quil o
operdrio deve apertar parafusos o dia inteiro, 0o ritmo
exigido pelo gerenteque tudo observa. Qual doutrina de
administragio de enpresas € organizagio do trabalho
Chaplin estava criticando?

* Chaplin utiliza um recurso de fusdo de imagem pars com-
Parzr os operirios & sifda da fibrica com uma rmanada de
bois. Analise o sentido desta cena

Ou tudo ou nada
Pablico-alvo: ensino médio : .
Area principal: cidadaniasociedade pés-industrial
Cuidados: nudez ¢ sexualdade sugerida
Roteiro de anslise:



Operdrios ingleses desempregados se véem obrigados a tra-
balhar como strippers masculinos, lirando a roupa por di-
nheiro. Para tal, véem-se obrigados a rever seus valores e.
A0 mesmo tempo, manter a dignidade e o respeito da fami-
lia. Narrado em tom de comédia, este filme é um retrato
atual da sociedade pés-industrial, na qual os trabalhadores
estdo cada vez mais perdendo seus empregos ¢ nio encon-
trando ocupagiio digna para sobreviver e se manter social-
mente dteis. Ao lado de outros filmes ingleses citados neste
liveo (Billy Elliot, Pdo e rosas), Ou tudo ou nada faz um
exame critico do capitalismo globalizado e pés-industrial,
baseado no capital financeiro voldtil e na diminuigdo dos
custos de mido-de-obra industrial,

Compare 0 documentirio sobre a cidade. que abre o filme,
com a realidade mostrada em seguida. Discuta com a clas-
se e proponha uma pesquisa a respeito da desmontagem do
sistema industrial cldssico, em marcha desde os anos 1970
na Europa e nos EUA, e as conseqiiéncias sociais desse pro-
cesso. Compare com o case brasileiro.

Quais os problemas subjetivos e familiares enfrentados
pelos desempregados ao longo do filme? Compare com
as pessoas desempregadas da vida real.

Note quc entre os desempregados do filme ndo existem
apenas operdrios, mas também antigos chefes. Discuta a
relagdo de trabalho dentro das fabricas, partindo da rela-
cio pessoal mostrada no filme.

Discuta com os alunos sobre os efeitos sociais, psicolG-
gicos e econdmicos das novas ocupagdes e profissbes
surgidas nas Wltimas décadas, especialmente no setor de
lazer, como compensagiio para o fim das carreiras tradi-
cionais. Como seria o perfil desse novo profissional do en-
tretenimento em relagfio As antigas carreiras (artfsticas, ope-
rérias, escriturdrias)?

Domésticas - o filme

Piiblico-zlvo: ensino médio

Area principal: pluralidade cultural/migracio

Cuidados: nudez e linguagem vulgar

Roteiro de andlise:
Domésticas € uma comédia dramética que retrata a vids de
cinco empregadas domésticas em S3o Paulo, seu cotidiano
de trabalho, seus sonhos e suas frustragdes. Apesar do tom
leve, o filme aborda o cotidiano dificil da cidade e a tensa
relagio entre empregadas ¢ patroas. O mais curioso & que
nenhuma patroa € mostrada no filme, somente as domésti-
cas Cida, Roxane, Quiléria, Raimunda ¢ Créo. Cinco tipos
diferentes: a jovem ambiciosa, a veterana conformada, s
evangélica que perde a filha, a casamenteira, a esposa frus-
trada. Como pano de fundo, a cidade de Sdo Paulo, opressi-
Vi € preconceituosa. Apesar de tudo isso, € um filme muito
divertido ¢ original.

* Discuta com a classe se o filme é preconceituoso ou nio.
Dependendo de qual a origem social dos alunos, a classe
pode reconhecer as personagens como suas maes, irmas,
vizinhas. O professor que atua em colégios de periferia
pode trabalhar com essa possibilidade, que exigiria abor-
dagem diferente do filme se ele fosse utilizado por um pro-
fessor que atua em colégios particulares ou situados em
bairros centrais,

* Como a classe média e & elite paulistana s3o representadas
no filme?

* Proponha para os alunos uma discussdo sobre os projetos
de vida c a realidade cotidiana de cada trabalhadora repre-
sentada no filme.



TEMAS TRANSVERSA!S: SAUDE

Bicho de Sele cabecas
F_’liblico-a!vo: ensino médio

Area Principa): cidada:ﬁa/rralamenw médicordrn
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Cuidadog- confli s
Ry, 1O pgy ic o il
Roteiro d g Psicoldgico o familiay extremo, vidléneia

O pai se i
Pai severg ¢ 1Znornte de ym, Jovem alienadq e rebelde ey

€S mentajs abordag g
Posici 0s pelo film
IClonamen e, bem comg
indixﬁndnadamp:: Aamente criticn 3 politica de ii?:mreasfu
Pacientes degga tipo, a0

Pciblicol-a!vo: ensing médio
T€a principal: cidadania/lmtamento médi,
CO

Cuidados: conflio psicaldgico extrerna, violéncia

Rotdro de andlise:
Um estranhn no ninho foi um dos maiores sucessos dos anos
1970 e mostm o dig-a-dia de um hospicic & seus virios tipos de
nternos. O filme tambéry explori as relagbes humans ¢ de
poder dentrodesse tipo de msliticio, e a desventura daqueles
qUe NAO querRm seguiras pormas internas mas Jd ndo tEm voz
mard decidir sobre o sea <ksting. pois sio classificados como
bucos. O filme é um convite confundente Dira repensar as re-
IxcOes entre wmiide e cidadnia

Sonhos tmpicais
Piiblico-alvo: ensino fundamenial e ensinG médio
Avrea principal: Hitéria da medicing
(também drea de Histdria do Busil; Primeira Repuiblica)
Cuidados; sexualidade
Roteim de andlise:
Este filme conta a histéria de Osvaldo Cruz, sanitarista brasi-
leiio muito atuante no comeo do séeulo XX e que, indireta-
menle, protagaizou uma dis maiores revoltas sociais ocormi-
das no Rio de Janeiro, a ciamida “Revoita da Vacing”, em
lQOd.Ofﬂmbcmpruduzidocoomnmmiva didatica (embo-
i dlgumas mdivagdies ¢ alguns personsgens da revolta ndo
fiquem mwito daros pars O espectador), peamite ao professor
discutir os problemas de satide plblica nas cidades brasileiras
(temas transvesais), tanto do passado quanto do presente, € as
poliicas govermmentais para resolvé-los. Em abordagem mais
hismriOgriﬁca,oﬁlmcpodemirocnmfomededimmﬁoda
questdo social ma Primeira Repiblica (1889-1930).
* Comoo filme eplica arelacio entre a revolta popular e a vaci-
na obrigatdria proposta pelo govemo?
* Como o filme mresenta ss intengdes do governo e as formas
pelas quais 4 pojpulagfio mais pobre era engajada na campanha

Caniteeiee.n



* A figura de Osvaldo Cruz ¢ mostrada Coma bem-intencio-
nada e crente no progresso cientifico da humanidade. Qual
0 conceito de ciéncia que os homens de Sua geragdo com-
partithavam?

* Qual o papel das vérias instdncias e dos agentes governa-
mentais na campanha sanitarista mostrada no filme (agen-
tes de satide, presidéncia da Republica. prefeitura. policia,
cientistas)?

Epidemia

Piblico-alvo: ensino fundamental (8* série) e ensino médio
Arca principal: meio ambiente/controle de epidemias
Cuidados: violéncia

Roteiro de andlise:

Determinado virus, responsdvel por uma das doengas mais
temidas da humanidade, causando febres e liquefacio
hemorrigica dos Grgios internos, encontra-se circunscrito
as regides mais afastadas da selva africans, Cientistas te-
mem que cste virus possa se espalhar pelo mundo todo, em
parte por conta do desequilibrio ambiental causado pela
sociedade moderna. Se isto correr, haveria uma das pio-
res epidemias da Histéria. Este 6 o cendrio (ficticio, mas
DAc improvivel) do filme que, embora se desenvolva coma
aventura sem maiores pretensées, pode ilustrar e provocar
uma discussiio sobre as novas doengas que vém assustan-
do a humanidade, suas causas o conseqUéncias,

* Quais as origens da epidemia, conforme o filme?

* Como se dd a expansio da doenga e o contigio? Proponha
uma comparagio com epidemias recentes que tém atingi-
do o Brasil (dengue, por exemplo).

* Discuta com a classe as polfticas de incentivo ao desen-
volvimento de vacinas e de controle sanitdrio mostradas
no filme e compare com a realidade brasileira. (Atengio

para os elementos exageradamente ficcionais, tipicos do
cinema hollywoodiano, que reduzem a complexidade ¢ di-
ficuldade das agSes de combate a doengas.)

Caro didrio (epis6dio: “Médicos™)

Publico-alvo: ensino médio

Area principal: cidadania

Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:
No terceiro episédio do filme Caro Didrio, o diretor ita-
liano Nanni Moretti parte da sus prépria experiéncia no
tratamento de cincer linfifico, descoberto depois de uma
verdadeira maratona em vio de consultas, tratamentos e
exames, para discutir a relagio entre médicos e pacientes.
O filme niio aborda o problema em tom piegas ou melodra-
mélico; pelo contrério, utiliza-se do humor e da ironia, sem
deixar de ser profundo. Toda a questio gira em tome da
relagio de poder estabelecida entre médicos ¢ pacientes e
na perda do contato humano mais fecundo no tralamento
das doengas.

* Analise o seatido da frase dita no filme: “Os médicos fa-
lam muito mas ouvem pouco os seus pacientes”,

* Proponha uma pesquisa ¢ um debate sobre as virias terapi-
s médicas mostradas no filme.

Kids

Piiblico-alvo: ensino médio

Area principal: drogas/ Aids/ orientagio sexual

Cuidados: linguagem vulgar,

Violéncia, sexualidade agressiva, drogas

Roteiro de andlise:
Kids ¢ um filme polémico sobre a vida de um grupo de
adolescentes americanos, cujo comportamento padrio aca-



ba se refletindo em sociedades influenciadas pelos EUA (como
a brasileira). O filme traga um retrato amoral & amargo de
personagens sem rumo nem valores, gue se dedicam apenas
a0 5ex0, as drogas e ao entretenimento vazio. Em que pese o
exagero € certo sensacionalismo na representacio da juven-
tude contempordnez, o filme pode gerar boas discussoes so-
bre o cotidiano e os valores da juventude, com base em temas
polémicos como sexo, Aids, violéncia e drogas.

Discuta com 4 classe se o filme & sensacionalista ou se &
um retrato realista da adolescéncia conlemporanca.

Compare este filme com outros que abordem o tema da
adolescénceia & da iniciagiio sexual de forma diferenciada
(por excmplo, Verdo de 42).

A partir das situagdes do filme, discuta com & classe as
atitudes e os valores dos personagens.

Refletir sobre o problema do vazio ¢ da busca de sensa-
¢oes que ronda o cotidiano dos adolescentes. An alise suas
causas e conseqU&ncias.

ATIVIDADES ESPECIAIS BASEADAS NO CONTEUDO, NA
TECNICA OU NA LINGUAGEM

O cinema pode ser uma fonie de discussdo inleressante ¢ rica
para 0s cursos de formagdo de professores (magistério), pois indme-
ros filmes dos mais vanados paises se inspiram no dia-a-dia do am-
biente escolar & na relagio professor-aluno para desenvolver seu ar-
gumento e roteiro. A seguir, algumas sugestoes em teés eixos de for-
muagdio de professores.

DIDATICA

As peripécias de professores cnativos e dedicados que consc-
guem ensinar com eficicia alunos desinteressados, rebeldes ou com
deficiéncias de aprendizagem siio um dos temas mais presentes no
cinema. Quase sempre, no final dos filmes (a0 contririo da vida
real, infelizmente) os professores conseguem se impor pela amiza-
de e camaradagem, sendo reconhecidos como “mestres” pelos seus
alunos mais impertinentes. Desde 0 cldssico Ao mestre com cari-
nhe at filmes mais recentes podem ser utilizados para gerar deba-
tes em sala de aula ¢ comparagBes com experi@ncias diddtico-peda-
gGgicas reais. A representagiio filmica dos alunos também ¢ irmpor-
tante comoa elemento de reflexdo, pois permitem o cotejo com tpos
sociais e psicolégicos semelhantes 2 realidade da sala de aula, Fi-
nalmente, um terceiro ponto de discussdo sdo as estratégias do pro-
fessor mostradas no filme, scus limites e suas cficécias. Em resu-
mo, neste tipo de abordagem & importante que o professor enfatize
os seguintes elementos do filme escolhido:



Qual a ongem da resisténcia do aluno & escola e seu con-
seqiiente fracasso escolar mosirados np filme?

Quais as estratégias diddtico-pedagogicas que diferenciam
0 professor—protagonista?

Como é a relagio do professor-protagonista com O curri-
culo oficial e com os métodos radicionais de ensino/apren-
dizagem?

Quais os virios tipos de alunos mostrados no filme?

Quais os limites e resultados das agoes inovadoras do pro-
fessor-protagonista?

FILMES SUGERIDOS

Conrack
Cuidados: nenhum

Um jovem professor de comportamento heterodoxo vai le-
cionar numa escola para negros, numa ilha da Carolina do
Sul, no final dos anos 1960, tendo contato com uma reali-
dade mais parecida com a de um pais de Terceiro Mundo,
com criangas carentes em todos os niveis. Apesar das difi-
culdades, ele tenta resgatar a auto-cstima e © potencial dos
seus alunos, a0 MeSmo tempoe que tenta inculcar neles um
ensino humanista e universalizador. Bom filme para o pro-
fessor discutir a questdo do choque cultural, a relagdo da
escola e do currfculo escolar com o cotidiano de alunos
socialmente carentes ¢ a relagio professor-aluno em situa-
¢oes de precaricdade material e deficiéncia de recursos es-
colares. Baseado em fatos reais.

Ao mestre com carinho
Cuidados: nenhum

Professor negro vai lecionar numa escola publica inglesa,
cuja clientela, oriunda das classes trabalhadoras, beira a

delingiiéncia juvenil. Pressionado por todos os lados e de-
safiado pelos alunos, ele deve reinventar as estratégias de
ensino e contefidos escolares. Um clissico do género.

Sociedade dos peetas mortos

Cuidados: conflito existencial e familiar agudo

Ao contrdrio dos filmes do género, este é ambientado em
escola aristocrdtica da Nova Inglaterra, cuja tradigio de
preparar os membros da elite americana funciona como
fonte de pressio sobre alunos ¢ professores. Um professor
de Literatura Inglesa, nada ortodoxo, consegue mostrar ou-
tros aspectos do conhecimento, trazendo eafoque mais
humanista e criativo & relag@o ensino-aprendizagem.

PSICOLOGIA DA EDUCACAO

Os filmes que enfatizam a relagdo entre ensino/aprendiza-
gem também podem ser abordados em uma atividade mais
direcionada para a percepgiio de topicos e problemas rela-
cionados 2 psicologia da educagiio: perfis psicologicos dos
alunos, afetividade/agressividade, transferéncia, autorida-
de e rebeldia, crise de identidade ¢ choque sociocultural,
problemas de personalidade, sociabilidade escolar, meca-
nismos cognitivos diferenciados, imaginagdo e conheci-
mento, relagio dos alunos com os pais etc. Existem filmes
que abordam especificamente este tipo de relagio, ndo ape-
nas dentro do ambiente escolar cldssico, mas também em
situagbes psicossociais que envolvam criangas/adolescen-
tes e adultos, em ambiente extra-escolar, Os aspectos cen-
trais das atividades, sem prejuizo das questbes especificas
que podem emergir de cada filme escolhido, sao os seguin-
tes:



= Qual a situagio psicossacial ou psicolégica especifica do uma postura bastante irbnica e, a0 mesmo tempo, escapa

personagem — crianga o adolescente — em situagdo de apren- dos lugares-comuns psicolégicos e pedagdgicos sobre a ya-
dizado ou processo de formagiio? lag@o entre pais e filhos e a educaciio de criangas em socie-

* Como ¢ relagio entre o pélo formado pelo(s) personagem(s) dades ocidentais modernas.

do educando (criangas/adolescentes) ¢ o polo formado pe-

los personagens educadores (pais, psicologos ou professo- Nell
res)? Existe conflito ou harmonia inicial entre os dois po- .
los? Cuidados: nenhum
5 e 3 Nell aberda um tema ¢ldssico dos cursos de psicologia, ain-
* Quais os conflitos internos do polo de personagens criangas Y g 5 ¢ 2
c/ou adolescentes? Quais as dificuldades especificas em re- daque m‘l’u c ra;o C:M@:’F"ad“ e';‘ Sttuacdo de isola-
lagio & aprendizagem, individusgio autdnoma e formagio m‘:naio ““;: sgcr?abme.?w mo:r(;eqlli’:? ':laa" f;s‘::
moral? Rras recursos guag
cialmente vigentes. A personagem-titulo é uma mulher de
* Quais as estratégias do pélo adulto/educador do filme para trinta anos, criada por uma avé surda-muda. que € alvo do
se impor diante do educando? Quais as crises e os conflitos tralamento de dois psicélogosieducadores, cada qual que-
especificos deste pdlo? ¢ recdo impor seus valores no processo de insergdo da moga

na sociedade.
FILMES SUGERIDOS

Génio indomdvel AMBIENTE ESCOLAR E CONTEXTO SOCIAL/HISTORICO

Cuidados: nenhum Fmalmente, o terceiro grupo de filmes sobre professores ¢
Jovem genial. mas pobre € sem perspectivas, faz terapia com alunos tende a enfocar 0 ambiente escolar ¢ 0 contex(o $o-
um psicélogo. No comego, € agressivo e irbnico com o edu- cial imediato que cerca a escola representada (novamenie,
cador/psicélogo, mas no desenrolar do filme aprende a alertamos que este elemento pode estar presente nos tipos
respeitd-lo. O filme pode ser interessante para o futuro pro- de filmes anteriores), servindo para desenvolver atividades
fessor, pois enfoca um perfil de educando pouco comun: que obrigam os alunos de magistério a refletir sobre 2 inser-
socialmente rebelde, emocionalmente infantil, mas com alta A0 social, cultural e histérica da instituigio escolar numa
capacidade intelectual. sociedade e num tempo especificos. Para estes filmes, os

pontos centrais a ser trabalhados poderiam ser os segumntes:
Caro didrio (episédio: “Ilhas™) = Qual o contexto social ¢ histérico especifico representado

no filme? Caso a histéria se passe em paises estrangeiros,
Q segundo episédio do filme Caro Didrio aborda a relaciio o al"p\"uoe dgo:'fv? dx:da:dadc brasileira vivenciada pelo pabii-
entre pais e filhos, questionando a criagiio superprotetora o :
dos filhos de classe média (no caso, italiana; podemos apli- ' * Quais as fungbes, os limites e as contradigoes da instituigio
car, em parte, 3 classe média brasileira), O diretor assume escolar e da atividade de magistério mostrados no filme?

Cuidados: nenhum



* Como se dd a relagiio dos professores, individualmente, com
© sistema de ensino como um todo, sobretudo com i buro-
cracia?

* Quais os problemas mostrados no filme, no tocante 3 estiu-
tura e 2o funcionamento da escola e do sistema escolur?

* Como os problemas sociais e os eventos histéricos mostrados
interferem na vida da escola, dos professores e dos alunos?

FILMES SUGERIDOS
Anjos do arrabalde

Soras ente si, o abordados de maneira realista porérn nun-
ca valgar. O filme mostra as dificuldades do exercicio de
magistério no Brasil contemporfineo, em meio ao processo
de pauperizagiio financeira e intelectual do professor e i de-
sagregacio social das grandes cidades brasileiras.

Ao mestre com carinho
: Veja sinopse citada anteriormente,

' Nenhum a menos

Cuidados: nenhum
Uma professora jovem e incxperiente, praticamente adoles-
cente, vai lecionar em escola sem TECUrsos, numa comuni-
dade camponesa no interior da China. Além de enfrentar
muitas dificuldades de ordem disciplinar e diddtica em sala
de aula, um dos alunos foge da escola. A Jjovem professora

100

inicia uma verdadeira cagada a0 menino, que acaba levan-
do-a até a cidade grande. Sua perseveranca e dedicagio, ba-
sicamente emocionais e intuitivas, transformam-se em sjm-
bolo para @ burocracia oficial e imprensa, Apesar do tom
um pouco oficialesco, o filme & bastante poético o veicula

Professor: profissio perigo
Cuidados: violéncia
Um homem de meia-idade, desempregado, se vé obrigado a
lecionar em escola dapetifca‘adcl’aﬁs. freqiientada por imi-
Erantes africanos ¢ mugulmanos. Além de enfrentar o desin-
feresse e desencanto dos colegas professores, ele catra em
conflito com alunos ligados s gangues juvenis vinculadas
com o ¢crime, Apcurdosinlimemsmblanm.c!econsegm
administrar a situagio ¢ realizar um trabatho digno, estimu-
landoosalumsmaisinwmadosaplmguirmmm estudos,

DOCUMENTARIOS

Isso nifo significa que os documentirios sejam necessariamente
falsificadores oy mistificadores do tema veiculado. Mas, como qual-
quer obra de arte, possuem abordagens e ascolhas narrativas dos seus



wdo isso, o professar deve buscar informagdes sobre outros enfoques
possiveis (incluindo os cinematogrificos) do tema em questio, além
de buscar informagdes basicas sobre o dirctor ¢ a vinculagdo
institucional do documentdrio {qual pais, estidio ou empresa o prociu-
ziu, qual tipo de assessoria acadgmica ou cientifica atuou, qual a vera-
cidade dos dados ¢ das imagens veiculadas). Durante a atividade, o
professor deve ficar atenfo i recursos expressivos de camera, (€xio,
irilha sonora, fotografia e montagemm, pois implicam © direcionamento
do othar do espectador para determinados cfeitos e certas ieituras
sugeridas pelo diretor. Um aspecto importante ao qual o professor deve
estar atento é se o documentirio foi feito com imagens de arquivo de
outrus filmes oa com imagens registradas diretamente pela equipe re-
alizadora. No primeiro caso, o diretor trabalha com material que, ori-
ginalmente, poderia ter outro seatido € contexto. No segundo, como
ocorre nos documentirios de cardter jomalistico, as imagens serviram
para figurar no documentario em questio.

A seguir algumas dreas c alguns (eMmas que tém mais possibili-
dade de uso em documentarios:

« Histéria: drea abundants em titulos. EXistem nido apenas fil-
mes feitos para o cinema mas lambém filmes produzidos por
canais educativos ¢ comerciais, Canais a cabo, como @
Discovery Channel, BBC ou National Geographic costumam
transmitir séries e documentirios avulsos sobre temas histo-
ricos, paricularmente ligados 2 Histéria Antiga, Medieval ¢
as civilizagdes pré-colombianas. Outro tema bastante divul-
gado por esses canais € relacionado A histéria militar, especial-
mente filmes sobre a Segunda Guerra Mundial e a Guera do
Vietnd. O professor deve ficar alento nestes casos, pois 0s
filmes séo produzidos por paises (EUA e Inglaterra, quase Sem-
pre) que maram parte diretamente nos contlitos.

« Mundo animal (Biologia): também bastante presenie em
documentdrios televisuais e cinematogrificos. Neste cam-
po, novamenie se destacam National Geographic e Discovery
Channel. Este tipo de filme costuma exigir grande expe-
riéncia em filmagens na natureza e equipamento técnico al-

tamente sofisticado, pois deve colocar o espectador em con-
{ato direto com o cotidiano de mundo animal em seu prd-
prio habirat, muitas vezes praticamente inacessivel. Insetos
e predadores do mar e da terra sdo as principais esteelas. O
professor deve tomar cuidado com alguns titules que trans-
ferem para o mundo animal certos valores € certus atinudes
tipicamente humanos, caindo em certa abordagem Sensaci-
onalista. Os documentdrios tipo “natureza cmel”, sobre pre-
dadores em agio, sio exemplo deste tipo de abordagem. As
vezes, eles pouco contribuem pard ensinar e visam muito
mais chocar o espectador. O professor deve ficar muito atento
a0 tipo de documentirio € & abordagem, adequando-o & fai-
xa etfria do publico-alvo € aos objetivos da atividade.

Natureza/ecologia (Biologia): outro tipo de documentdrio
muito utilizado em sala de aula é aquele sobre o meio ambien-
te, ahordado com um olhar ecol6gico. Tais documentdrios
sho bem interessantes para demonstrar a cadeia vital ¢ a
interdependéncia das espécies animais ¢ vegetais em deter-
minada regiio (Fernando de Noronha, Abrolhos) ou em
ccossistema amplo (Amazinia, Pantanal et¢.). Sdo bons com-
plementos para viagens de estudo, além de ser produzidos
por redes de televisio nacionais, gerando filmes € progra-
mas de média metragem (30 min a uma hora) de alta guali-
dade artistica ¢ técnica. A maioria dos bons documentérios
sobre natureza produzidos no Brasil se enconlra disponivel
em videolocadoras ou estd acessivel nas Proprias emissords,
lanto para compra cOmo para gravagfio. Este tipo de filme
articula © ecossistema erm quest£o, a ocupagio humana e a
vida animal, permitindo abordagem intexdisciplinar, inclu-
indo Geografia, Biologia ¢ Historia.

Viagens/lugares (Geografia): documentirios sobre viagens
¢ lugares do mundo (cidades, paises, sitios histéricos) tam-
bém tém lugar de destaque ndo apenas 1a televisdo, mas
também na produgio cinematogrifica. O problema € que a
maioria dos documentdrios e das reporlagens com fins tu-



risticos costuma ser muito superficial e cheia de Ingares-
comuns. A dnica excegio é a série Planera Solitério, ou
Mochileiros (duas tradugbes para a mesma série; Lonely
Planet), produzida por uma das maiores editoras de turismo
do mundo e veiculada pelos canais a cabo no Brasil, Esta
séric, mesmo direcionada para turistas e viajantes, tem 1o
teiro de Gtima qualidade, que ndo se limita a mostrar as be-
lezas naturais, 0s pratos tipicos e 0s bons hotéis do lugar em
questao, mas consegue chegar perto de uma verdadeira abor-
dagem antropolégica, mostrando as pessoas comuns e seus
costumes. Muito similar & série brasileira Programa Legal,
outro exemplo de documentdrios de média metragem sobre
lugares que possui abordagem antropolégica e linguagem
visual muito sofisticada (verificar na Rede Globo ou no Canal
Futura a disponibilidade de acesso aos programas), A TV
Cultura de Sdo Paulo também produziu programas memors-
veis sobre regides distantes do Brasil e do mundo, até mes-
mo sobre aspectos pouco conhecidos de cidades como S#o
Paulo (veja os programas Caminhos e Parcerias e Progra-
ma Eco). O professor que tiver acesso A TV a cabo deve ficar
atento, pois este género de programa é dos mais presentes
na grade de programagdo. Muitos documentéirios longa-
metragem para cinema abordam este tipo de tema, mas nio
$830 muito comuns.

Temas atuais/sociais (temas transversais): as virias dreas de
temas transversais podem desenvolver atividades com base
em reportagens especiais € documentdrios feitos para a TV
(em sua maioria), que costumam abordar questdes contem-
porineas e temas que ocupam a agenda social, cultural e
politica. Temas como violéncia urbana, drogas, sexualida-
de, comportamento e trabalho s30 os mais presentes. Nova-
mente, o professor deve ficar muito atento e ser bastante
critico antes de exibir algo desse tipo em classe, pais a abor-
dagem pode ser excessivamente parcial e ideolégica, na
medida em que temas contempordneos implicam tomadas

de posigdo mais contundentes e parciais, tanto dos donos
das empresas, produtores dos filmes, quanto dos préprios
realizadores, Poucos diretores conseguem Mostrar a come-
plexidade que eavol ve os problemas ¢ as varidveis que difi-
cultam sua resolugio. As reportagens de TVs abertas, volta-
das para o prande piiblico consumidor de telejornais, sio as
mais problemdticas, pois quase sempre se aproximam do
sensacionalismo ¢ da confirmagdo da opinidio pablica, evi-
tando problematizar a abordagem,

DESENHOS ANIMADOS

Os desenhos animados, género também nfo enfatizado neste li-
vro, podem gerar atividades interessantes voltadas sobretudo para as
faixas etdrias menores. Apesar disso, o professor deve ter algum cui-
dado na escolha e abordagem deste material, pois certos desenhos
530 mais adequados para o publico infanto-juvenil (14 a 16 anos) ou
mesmo jovem-adulto (16 a vinte anos). Os desenhos feitos especial-
mente pira o cinema formam um género dos mais lucrativos para os
estidios, ¢ regularmente tornam-se grandes sucessos de bilheteria
Os estiidios Walt Disney ¢ DreamWorks tém se destacado na dltima
década como os dois maiores celeiros de filmes de animagiio. A
Disney, nome sinbnimo de desenho animado, mantém a tradig@o dos
filmes que marcaram o cinema desde os anos 1930 (A bela adorme-
cida, Fantasia e Branca de Neve), veiculando fabulas infantis clissi-
cas com enfoque 1irico, on entdo entrando no campo da aventura (O
rei ledlo, A pequena sereia, Tarzan e Mulan), que aborda temas mais
adultos, t@is como as relagdes sociais de trabalho (4 Juga das gali-
nhas e FormiguinhaZ), sitiras (Shrek) ou histéricos (Q principe do
Egito). A 20th Century Fox recentemente fez uma incursio bem su-
cedida nessa &rea (Anastdsia).

Em linhas gerais, podemos sugerir que o professor utilize os fil-
mes da Disney acima citados para as faixas etérias menores (o grupo
de sete a 11 anos), pois as narrativas sdo mais fabulosas, ndo depen-
dem tanto da trama ou dos didlogos ¢ apresentam bom equilfbrio entre
cor, som e movimento. O enfoque pode ser em tormno dos contetidos



atitudinais dos persopagens centrais (wmizade, ética, respeito, honesti-
dade, solidanedade etc,). Ouiras atividades podem ser desenvolvidas
com base na narrativa da fdbula (reelaborando oralmente a histdria do
filme) e estimulando as habilidades artisticas das cnangas (desenhan-
do cendrios e personagens do filme). Por exemplo, Fantasia (Walt
Dnsney), feito em 1940, continua sendo referéncia de animagdo, apre-
sentando trechos de misica erudita como trilha sonora de movimentos
de luzes, personagens e objetos. Pode ser uma boa introdugdo para
misicas consideradas “dificeis” para criangas, desmistificando a mui-
sica erudita e aproximando-a dos mais novos.

J4 os filmes da DreamWorks acima citados devem ser trabalhados
a partir dos 12 anos, pois apresentam trama mais complexa e abordam
temas de recorte sociolégico ou histénico. As atividades devem se con-
centrar na percepsio dos valores e das situagdes vividas pelos perso-
nagens € na transposiciio de questdes sociais € humanas para seres
fantisticos ou para 0 mundo animal, No caso de FormiguinhaZ, € pre-
ciso ter cento cuidado com a critica social e politica veiculada pelo
filme. A principio, parece uma critica a alienagfio e opressiio da socie-
dade contemporinea como um todo, mas, para othos mais ateatos, €
possivel perceber que o verdadeiro alvo da eritica s3o as sociedades
socialistas de tipo coletivista e autoritiria; portanto, o filme reforga os
valores liberais hegemonicos no mando atual. A cena em que as forni-
guinhas dan¢am Guantanamera, um dos hinos da revolugao cubana, €
sintormatica, revelundo quais as mensagens subliminares do desenho,
Apesar disso, o filme pode gerar debates interessantes sobre a explora-
¢iio do trabalho e opressio do individuo.

Anasidsia, em que pesc o enfoque biografico do filme, parte de
uma situagdo gerada pela Revolug@o Russa (1917) e veicula uma
Jeitura liberal e contra-revoluciondria, simplificando os motives que
levaram 4 morte a familia real russa, transformada em “vitima da
Hist6ria™, sem maiores contextualizagbes. Mesmo que o debate em
classe conduza a6 “julgamento” das agdes dos revoluciondrios, € pre-
ciso que o professor fornega elementos histéricos mais criticos (mes-
mo sem jusificar a violéncia politica) antes de qualquer veredicto
simplificado,

N30 se trata de retomar a parandia critica da esquenda, Muito co-
mum nos anos 1960 ¢ 1970, em que tudo era Visto COMO “conspiricio
imperialista”. Apenas aleftamos que 08 desenhos animados, SO porgue
se destinam preferencialmente s criangas, Nao &m obrigatoriamente
contelido ideclégico neutro, O professor deve ficar atento as aborda-
gens e aos contetidos factuais, conceituais ¢ atitudinais veiculados pe-
los filmes de animagdo, discutindo-os em classe, desde que sejam res-
peitados o nivel escolar ¢ a faixa etina dos alunos.

LOGICA E RACIOCINIO

Os filmes policiais aqui tratados, quando explorados em sala de
aula, podem fomecer diversos exercicios de l6gica e raciocinio. O pro-
blema com este género € o excesso de imagens violentas e impressio-
nantes, caddyeres & mutilagbes de todo tipo praticadas por serial killers
cheios de estilo e crueldade, um tipo de personagem que tomou conta
do cinema americano a partir do final dos anos 1980, com 0 sucesso de
Siléncio dos Inocentes (1991). As imagens veiculadas, cujo realismo
na maioria das vezes beira o grotesco e o apelativo, desaconselham
scu uso em sala de aula, mesmo com alunos do ensino médio, pois
podem trazer problemas para o professor, gerando reaghes por parte
dos pais. O leitor pode argumentar que cste tipo de filme € visto em
casa e no cinema, até mesmo por alunos Menores, mas a escolz nao
deve chancelar pedagogicamente este tipo de abordagem fiimica
apelativa, apesar da boa qualidade artfstica de muitos deles.

Infelizmente, o cinema perdeu o interesse pelas tramas policiais
apoiadas no raciocinio légico e cocrente dos detetives que devem
descobrir “quem € o assassino”, e tem se preocupado mais em vei-
cular imagens extremamente grotescas ¢ tipos psicopatologicos in-
teligentes ¢ sedutores. Mas alguns filmes escapam desta aborda-
gem, podendo ser utilizados (com certo cuidade) em atividades para
desenvolver o raciocinio, a observagiio empfricae a articulagio 16-
gica: os filmes antigos de Sherlock Holmes (alguns deles disponi-
veis em catdlogo), muitos filmes de Alfred Hitcheock, sempre sutis
e clegantes (Festim Diabélico), O Nome da rosa e Nove rainhas (ja
citados anteriormente), por exemplo. Infelizmente, um dos melho-



res filmes para exemplificar e acompanhar o raciocinio l6gico-de-
dutivo que conduz a trama nio estd disponivel em VHs: O dia de
Chacal, de Fred Zinnemann, de 1973 (ndo confunda com a segunda
versio, com o ator Bruce Willis). Neste filme, um grupo de polici-
ais deve descobrir a identidade ¢ a hora exata que um assassino
profissional deverd atuar e, obviamente, impedi-lo, partindo ape-
nas do seu codinome (“Chacal”).

ATIVIDADES DE INICIACAO NA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA

Esta atividade visa exercitar o olhar de alunos, mais novos e
mais velhos, na linguagem prépria do cinema. Escolha filmes que
possam levar 0 aluno a acompanhar o préprio processo de elabora-
¢fio de um filme. Pega-lhes que identifiquem a trama, o desenvolvi-
mento do roteiro, a construgio dos personagens, 0s géneros cinema-
togrificos e os recursos bdsicos, incluindo truques de cimera e efei-
tos especiais. Sugerimos dois filmes:

Histéria sem fim (pars criancas)

Um garoto se refugia num sétio para fugir dos seus colegas
de classe que queriam espancé-lo & encontra um estranho
livro. Ao comegar a 1é-lo, o menino percebe que a trama 50
se desenvolve conforme ele libera sua fantasia sobre os per-
sonagens ¢ as situagdes da fibula. Procure discatir com os
alunos como o filme mostra a interatividade do leitor/perso-
nagem com a trama do livro/filme.

O jogador (para adolescentes)

O filme O jogador, de Robert Altman, € uma critica muito
engragada da indiistria cinematogrifica hollywoodiana. Ele
conta a historia de um produtor ambicioso e sua relagio com
diretores, roteiristas, atores e atrizes. Paralelamente a trama

(e assassinato, o filme mostra como se produz um filme e as
transformagdes e interferéncias que ocorrem, da idéia origi-
nal para o resultado final, por MOLVOS COMCICIAIS,

ESTUDOS ESPECIAIS INTEGRADOS

Finalmente, sugerimos um conjunto de atividades com 0 cinema
em sentido amplo, que podem ser deseavolvidas de maneira inter-
disciplinar ¢ integrada, explorando virios aspeclos envolvidos no fil-
me, ndo apenas enquanto produto anistico, mas sobretudo enquanto
processo técnico, cultural e comercial. Revistas e websites
especializados em cinema, videos de making of (bastidores ¢ proces-
sos de filmagem) ¢ visitas a cinematecas e museus da imagem ¢ do
som siio materiais e atividades complementares importantes para este
tipo de abordagem do cinema na escola. Basicamente, propomos dois
tipos de atividade:

a) Partindo do fendmeno sociocultural do cinema, em sentido
amplo, os professores poder@o desenvolver atividades inte-
gradas em virias disciplinas:

+ Histéria: como 0s profissionaisresponsiveis pesquisaram per-
sonagens ¢ épocas, reconstituindo figurinos e cendrios histé-
ficos: como as instituighes responsdveis preservam a memé-
na do cinema,

+ Geografia: como os filmes sio distribuidos em mercados
globalizados; quais as estratégias dos produtores para vender
<eus filmes ao redor do mundo; qual a participagio do cinema
pa economia nacional e na mundhial.

« Portugués e Redagiio: andlise do roteiro e dos didlogos en-
quanto elementos textuais. Muitos roteiros podem ser adqui-
ridos na internet ou comprados na forma de livros.

« Educagiio Artistica: andlise da cor, trilha sonora, textura
fotogréfica, dos cendrios e figurinos.

« Educagio Fisica: estudos sobre a expressio corporal dos
atores; sobre coreografias de dangas e lutas.



e Informética: estudos sobre os efeitos especiais, os pro-
cessos digitais de edi¢iio @ o tratamento de imagem.

« Lingua Estrangeira; estudos sobre a traducae. com base
nas Jegendas e palavras que aparecem nas imagens.

« Matematica: orgamento, lucros e prejuizos alcancados
pelo filme; como se calcula o faturamento de um filme.

« Quimica: revelagiio, processamento, conservagao € res-
tauragio da pelicula de celulGide.

« Fisica: fendmenos de luz, som ¢ movimento yue permi-
tem a experiéncia do cinema, bem como os processos
analGgicos e magnéticos que permitem a gravagao de fil-
mes em fitas de video.

« Biologia: filmagens em cendrios naturais; tratamento de
bichos utilizados nos filmes; impacto ambiental dos sets
de filmagem.

b) Outra possibilidade de atividade integrada ¢ multidis-
ciplinar é escolher um filme especifico e abordar o seu
conteiido ¢ a sua linguagem com vérios enfoques discipli-
nares. Esta atividade pode ser desenvolvida na forma de
simposio de professores, cada qual apresentando o filme
conforme sua disciplina ou na forma de painel, revista ou
website elaborado pelos alunos, em grupos. O professor
¢ os alunos podem pesquisar e descobrir virios filmes,
aqui citados ou ndo, para este tipo de abordagem total.
Tomemos como exemplo Ndufrago, de Robert Zemeckis,
com Tom Hanks.

Naufrago
Pdblico-alvo: ensino fundamental ¢ ensino médio
Area principal: abordagem interdisciplinar
Cuidados: nenhum

Roteiro de andlise:

Chuck Noland (Tom Hanks) € inspetor da Federal Express
{FedEx), multinacional encarregada de enviar cargas ¢
correspondéncias, Por causa da natureza da sua fungdo,
Noland viaja muito, para lugares distantes, qualquer hora
e época do ano. Em uma de suas viagens de avido ocorre
um acidente que o deixa preso em uma itha completamen-
te deserta, por quatro anos. A maior parte do filme mostra
a luta de Noland para sobreviver, tanto fisica quanto psi-
cologicamenle.

Algumas possibilidades de atividades, por disciplina:
« Hist6ria: pesquisar histérias de naufrigios e sobrevivéncias

forgadas em ilhas desertas e ambientes “selvagens”, parti-
cularmente na época clissica da navegagao transocefnica
(Atldntico e Pacifico), entre os séculos XVi ¢ XVIIL Por exem-
plo, o livro de Daniel Dafoe, Robinson Crusoe, de 1719, foi
baseado num caso real, vivido por Alexander Selkirk. que
ficou guatro anos numa ilha. No Brasil, sabemos gue ocor-
reram muitos casos semelhantes de niufragos ¢ degredados,
durante as primeiras navegagdes na costa.

Geografia: 1) Logo que chega a ilha, o personagem Chuck
Noland tenta se localizar ¢ ter uma dimensiio do espago.
Para tal, sobe num pico e olha ao redor. Com base nesta
cena, pega aos alunos que desenhem um mapa aproximado
dailha do filme; 2) Sabemos que Noland esté perdido numa
ilha mindéscula no Oceano Pacifico. Com basc nos dados
fornecidos pelo cendrio natural do filme, proponha que 0s
alunos tentem descobrir a localizagiio possivel (latitude e
longitude) da ilha; 3) Valendo-se do filme, discuta o pro-
cesso de globalizagio econdrnica capitalista dos anos 1990.
Portugués/Redagdo: 1) Faga uma resenha do filme; 2)

Imagine-se em situagdo similar a mostrada no filme ¢ ela-
bore um “didrio de ndufrago™; 3) Apesar de ndo ler nin-



guém para conversar ou ler suis mensagens, Noland fala
e escreve ao longo do filme. Com base nas cenas em que
isto se verifica. discuta as vériss fungdes e formas de lin-
guagem (oral ¢ escrita).

Educagio Fisica: 1) O ndufrago tem uma grande modifica-
G0 em seu corpo, a0 fongo do filme (Tom Hanks teve que

mais de vinte quilos pan interpretar a segunda parte
da histéria). Discuta com 0s 2upos a cultura corporal em
sitnagdes extremas de sobrevivéncia, partindo dos elemen-
tos mostrados.

Educaglo Artistica: 1) No sen longo periodo de isolamento,
Noland tinha necessidade de sc expressar por meio do dese-
nho. Discuta esia necessidade humana, tendo como base as
figuras mostradas no filme: 2) Trace nm paralelo entre oS
desenhos de Noland na sua caverna-refdgio e a arte rapestre
peé-historica; 3) O “personagem” Wilson & fundamental 1o
filme. Muitos espectadores o acharam extremamente sim-
pético ¢ carismatico. Desenvolva uma série de atividadcs
analisando a figura e o objetoque constituem esteticamente
este “personagem” .

Informética: as seguintes cenas si0 produtos de efeitos digi-
1ais: 1) quando Noland olha para baixo, num penhasco; 2)
as cenas da jangada, quando © pdufrago consegue esCapar
da ilhota. Analise o processo de digitalizagio ¢ a
superposi¢io figura/fundo que computador parmite, dan-
do cfeito de realismo em cenas totalmente artificiais, roda-
das em estiidio.

Matemidtica: Noland, o nfufrago, faz trés cilculos matema-
ticos ao longo do filme: 1) Logo no inicio do seu naufrégio,
quando cle tenia calcular sua posigao geogrifica, o raio de
agdo ¢ a frea que deveria ser coberta pelas buscas a0 aviio
cafdo, usando o valor 8 ; 2) Parz calaular a passagem do ano
e saber em gual més se enconira, ele desenha no chiio da
cavema-refiigio uma linha de calenddario celeste, aprovei-

tarxdo o rajo de sol que cntrava a cada manha; 3) Para cons-
truir sua jangada, ele calcula quantos metros de corda iria
precisar para amarrar 0s ronces. Com base nas trés cenas,
discuta com 0s alunos o contedido € as operagdes matemdti-
cas utilizadas.

Quimica: 1) Apesar de estar cercado de dgua, O ndnfrago
em muita sede. Pesquisar qual a composigio da dgoa do
mar e por gue ela € imprépria para matar a sede; 2) As rea-
goes que cla causa no organismo humano, se ingerida.

Fisica: 1) Explicar como O pequeno bote que Noland conse-
gue salvar do desastre aéreo nio afundou, “surfando” na cris-
ta das enormes ondas, durante a tempestade; 2) Como Noland
consegue fazer fogo; 3) O personagem tenta, por duas ve-
Z6S, VENCer as enonmes ondas que se formavam pero daorla
da ilha. Do ponto de vista fisico, explique o fracasso da pri-
meira tentativa ¢ o sucesso da segunda; 4) Explique 0 movi-
mento das ondas e por que, conforme o filme, as ondas mais
distantes da praia sio justamente as maiores,

Biologia: 1) Mesmo sendo o lnico habitante da ilha deserta,
Noland causa razodvel impacto ambiental. Selecione as ce-
nas em que isto fica evidente ¢ discuta com 05 aluncs; 2) Com
pase nos elementos do cendrio natural do filme, discuta 0 pos-
gfvel ecossistema da ilha; 3) Quando o personagem conseguc
fugir da ilha, cm sua jangada improvisada, jiem alto-mar, ele
passa aserscguidomrumanhnal marinho. Identifique este
animal ¢ discuta © seu comportamento (perceba que € este
animal que, constantemente, borrifa dgua do mar no rosto de
Noland, para que ele ndo morr, até ser resgatado pelo na-
vio): 4) Quais as mudangas no corpo & no organismo humano
quando submetido a experiéncias de privagio. dor ¢ sobrevi-
véncia, similares aquelas mostradas no filme.

Temas transversais: 1) Logo no infcio do filme, Noland €
interrompido em sua ceia de Natal, em Memphis (EUA). con-
vocado pela empress para fiscalizar um escritorio do outro






10. AroLD 13. Ron Howard (dir.). BUA: Umiversal, 1995, 1 filme, son.,
col. [Titulo origmal: Apolle 13]. Leg. portugués,
11 AUTO DA COMPADECIDA. Guel Arraes (dir.). Brasil: Columbia

Tristar, 2000, | filme (104 min.), son,, col.. Baseado na obr de
Ariano Suassuna.

12. BATALHA DE ARGEL. Gillo Pontecorvo (dir). Argélia/Itilia: Globo
Video, 1965. 1 filme (115 min.), son., col. [Titulo original: La
vataglia di Algeri]. Leg. portuguds.

@nmo DE SETE CABECAS. Lafs Bodanski (dir.). Brasil: Columbia,

2001. | filme (88 mun.), son., col,

14. BILLY ELLIOT. Stephen Daldry (dir.). Inglaterra: Universal, 2000. 1
filme (100 min.), son., col. [Titulo original: Billy Eliior], Leg, por-
tugués.

15. BLADE RUNNER - O CACADOR DE ANDROIDES. Ridley Scott (dir.).
EUA: Warner, 1982. 1 filme (118 min.), son., col. [Titlo oaginal:
Blade Runner). Leg. portugués,

16. BRINCANDO NOS CAMPOS DO SENHOR. Hector Babenco (dir.). FUA:
Condor, 1991. 1 filme (187 min.), son., col. [Tiulo original: Az
play in the fields of the Lord]. Leg. portugués.

17, CARLOTA JOAQUINA — PRINCESA DO BRASIL, Carla Camurai (dir.).
Brasil: Europa/Carat, 1994, 1 filme (100 min.), son,, col,

18, CARO DIARIO. Nani Moretti (dir), Itélia: PlayArte/LookFilmes,
1993, 1 filme (100 min.), son,, col. [Tiulo original: Caro Didria),
Leg. partuguss.

19, CARRUAGENS DE FOGO. Hugh Hudson (dir.). Inglaterra: Abril
Video/Fox, 1981. 1 filme (123 min.), son., col. [Tiwlo original:
Charriots of fire]. Leg. portugugs.

20. CENTRAL DO BRASIL. Walter Salles Jr., (dir.). Brasil: Europa/Carat,
1998, 1 filme (112 min.), son., col.

21. CEU DE OUTUBRC. Joe Johnston (dir.). EUA: CIC, 1999. 1 filme (114
min.), son., col. [Titulo original: The october sky]. Leg. portugués.

22. CONCORRENCIA DESLEAL. Ettore Scola (dir.). Itdlia: Wamner, 2000.
1 filme (106 min.), son., col. [Titulo oniginal: Concorrenza sleale),
Leg. portugués,

23, COMO ERA GOSTOSO MEU FRANCES. Nelson Percira dos Santos
(dir.y, Brasil: Sagres/Rio Filime, 1971, 1 filme (91 min.), son., col.

24, CONRACK. Martin Ritt (dir.). EUA: Fox, 1973. 1 filme (11! min.),
son., col. [Titula onginal: Conrack). Leg. portugués.

23, COSTA DO MOSQUITO. Peter Weir (dir.). EUA: Condor Video, 1986,
1 filme €118 min.), son., col, [Thulo original: The Mosqudto Coast.
Baseado em obra de Paul Theroux ). Leg. portugués.

26. CRIMES E PECADOS. Woody Allen (dir.). EUA: Flashstar, 1989. 1
filme (104 min.), son., col. [Tiwmlo original: Crimes and
misdemeanors). Leg. portugués,

27. CYRANO. Jean-Paul Rappencau (dir. ). Franga: LKTel/20.20 Video,
1990. 158 min., son., col. [Titulo original: Cyrano de Bergerac.
Baseado na obra de Edmong Rostand]. Leg. portugués.
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[ 29) DERSU UZALA. Akira Kurosawa (dir.). Japio/URSS: Continental,
‘ 1975, 1 filme {135 min.), son., col, [Titulo original: Dersu Uzalal.
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31. DOMESTICAS —OFILME, Nando Olival & Fernando Meirelles (dir.).
Brasil: 2001, Baseado em pega teatral de Renata Melo,

32, pOZE MACACOS, Terry Gilliam (dir.). BUA: ic, 1995. 1 filme (129
min.), son., col. [Tiwlo original: 12 Monkeys]. Leg. portugués.

33, DURO DE MATAR. John McTiernan (dir.). BEUA: Abril Video/CBS-
Fox. | filme (129 min.), son., col. [Titulo original: Die Hard). Leg.
portugués.
FLES NAO USAM BLACK-TIE. Leon Hirszman (dir.). Brasil: Globo
Video, 1981, | filme (115 min.), son., col. Baseado em obra de
Gianfrancesco Guarnieri,
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38. FACA A COISA CERTA. Spike Lee (dir.), Eva CIC, 1989, | filne
(120 min.), son., col, [Tiule original: g ghe right thimg), Leg.
portugues.

39. FaNTASIA. Bem Sharpman (dir.), eua. Buena Vistarwyy, Disney,
1940, 1 filme (116 min ), son., col, [Tiwlo origmal; Fantasia. ;.
Fe¢E0 musicy|: Leopold Stokowski]. Leg, ponizgués.

40. PARGO - UMA COMEDIA e ERROS. Joe]l Coen fdic), Etya; Top Tape,
1995, | filme, son., ¢n). [Titulo Original: largo] Leg, POriuguds,
41} FLADELF1s Jonnatan Demme (dir.), EGa LKTel/Coldmbia, 1995.

1 filme (125 min.), son,, col. [Titulo original: Nuladewa]. Leg.
Portugués.

{ _4}? GERMINAL, Claude Berri (dir.). BélgicsFranca/liilia: Cannes,
1993, 155 min.. son., col. [ Tilo origingl: Germinal, Baseado na
obrade Emile Zola], Leg. poruguds.

49, GUERRA DE CANUDOS. Sirgn Rezende (dir,), Brasil: Colimbia
Tristar, 1996, ) filme (170 min.), son,, col
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52, HISTORIA SEM FiM. Wolfgang Petersen, Alemanha/Inglaterra
Wamez, 1984, 94m, [Titule original: The Vever Ending Story].
Leg. partugugs.

53. HOMEM DA CAPA PRETA. Sergio Rezende (dir). Brasil: Manchete
Video, 1986, 1 flme, son., col.

54. HOMEM SEM SOMBRA, Puaud Verhoeven (cir.). EL?A.: Coldmbia
Tristar, 2000. 1 filme (113 m#.),s0n., col, [Tiwlo original: Hollpw
Man). Leg. Portuguds.

55, HORA DAESTRELA. Suzana Amard (dir.). Brasl: T@%o, 1985.
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me (114 min.), son., col. [Titulo original: War games). Leg. portu-
gués,
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MEU NOME E JOE. Ken Loach (dir.). Inglaterra; 1998, | filme, son.,
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I filme (103 min.), son., col. [Titulo original: Ay left foor). Leg.
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MINHA AMADA IMORTAL. Bemard Rose (dir.), EUA; Paris Video,
1994, 1 filme (123 min,), son., col. [Titulo original: fmmortal
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gica/ Inglaterra: Alpha Filmes, 1997. 1 filme 90 min.), son., col.
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MIsSSAO. Roland Joffe (dir.). BUA: Flashstar, 1986. | filme (121,
min.), son., col. [Titulo original: The Mission]. Leg. portugués,



87. MONTANHAS DA Lua. Bob Rafeison (dir.}, Eia- LK7el/20.20
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89.
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98.

Vision, 199(), | filme (135 min.}, son., col. {Tiwlo original:
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MORANGO E CHOCOLATE, Tomis Gutierre; Alea & Juan Tiko (dir.),
Cuba/i‘.spanha!Méxiooz Centaurgy Hipervideo, 1993 | filme (110
min.), son., col, [Titalo original: Friesa v Cliocolawe], Leg. porty-
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- NELL. Michael Apted (dir). gua: Abril Video/Foy, 1994. 1 filme
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NOVE RAINHAS. Fabian Belinsk; (dir). Argenting: 1999 1 filme,
son., col. [Titulo original: Nueve Reinas). Leg. portuguds.
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Colimbia Trisuar, 1997, | flme (105 min.), son., col.

OU TUDO OU NADA, Peter Cattaneo {dir). Inglaterra: Fox, 1996, )
filme (9] min.), son,, col. [Titlo original: The full maniy). Leg,
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PAIS DOS TENENTES. Jodo Batista de Andrade (dir.). Brasil: Man-
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PAO E ROSAS. Ken Loach (dir.). InglatemaMéxico: Europa, 1999
I filme (100 min.), son., col, [Tiulo original: Pan ¥ Rosas). Leg.
portugués,

PARGUE DOS DINOSSAURDS. Steven Spielberg (dir.). BuA: cic, 1993
[ filme, son., ¢ol, [Titulo original: Jurassic Park). Teg, portugus.
POLICARPD QUARESMA — HERGI DO BRASL. Paulo Thiago (dir).
Brasil: Filmark, 1998, 1 filme (123 min), son., col. Baseado na
obra de Limg Barreto,

POLLOCK. Ed Hatris (dir). EUA: Califérnia Home Video, 2000, 1
filme (120 min,), son., col. [Titulo original: Pollock| Leg. portu-
Euds.

PRIMEIRAS ESTORIAS. Pedro Bial (dir.). Brasil: 2000, | filme, son.,
col,

QUEIMADA. Gillo Pontecorvo (dir.), Iedlia- 1965. 1 filme, s0n., coi.
[TTwlo original- Quemada), Leg, portigués,

min.), son,, col,

REDE. Irwin Winkler (dir). ga: LKTel/Columbia, 1995, | filme
(105 min.), son.. col. [Titulo criginal: 7%e niet). Leg. portugués,
SHREK. Andrew Adamson (dir.). Eua 3 Unimal/Drumw«ts,
2000. 1 filme (136 min.), son., col. [Titulo oniginal: Shrek). Leg.
portugués,

SHINE — BRILHANTE. Scott Hicks (dir.). Australiz Abeil Video, 1996,
1 ﬁlme(lJOmin.).mn..co!. [Titulo original: Shine). Leg. portuguds,
SHOW DE TRUMAN. Peter Weir (dir.). BUA: CIC, 1998. 1 filme (102
min.), son., col. [Trulo original: Truman Show). Leg. partugués,
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SOCIEDALE DOS POETAS MORTOS Peter Weir (dir). gua: Abn|
Videa/Touchstone, 1989, | filme (129 min.), son., col. [Theulo ori-
ginal: Deaf poets Society|. Leg. portugués.

SONHOS, Acira Kurosawa (dir.), Japio: Warner, 1990, 1 filme (119
min), son, col, [Titulo ariginal: Yime). Leg. portuguss.

SONHOS TIOPICAIS. André Sturm (dit). Brasil: 2002, | filme (120
min.), son, col, Baseado no livro de Moacyr Sciiar,

SPARTACUS. Stanley Kubrick (dir.). EUA: e, 1960, 2 filmes (193
min.), son. col, [Titulo original; Spartacus). Leg. portugués,
TEMPOS MODERNOS. Chardes Chaplin (dir.), Bua: Continental, 1936,
I filme (87 min.), son,, P&R [Tfulo original: The Modern Times),
Leg. portumés,

TENDA DOS MILAGRES. Nelson Pereira dos Santos (dir.). Brasil:
Sagres/Rio Filmes, 1987. | filme (139 min.), son., col. Baseado na
Obra de Joge Amado,

TITANIC. James Cameron (dir.). BUA; Abril Video, 1997. 2 filmes
(194 min.), son., col. [Titulo original: Titanic). Leg. portugués,

TWISTER. Jan de Bont (dir.). FUA: CIC, 1996. 1 filme, son.. col,
[Titule original: Hwister]. Leg. portuguds,

ULTIMA CE1A Tomas Gutierrez Alea (dir.). Cuba; 1978, | filme,
son., col. [Timlo oniginal: Za wltima cena . Leg. Portugués. Dispo-
nivel em vidio no Memorial da América Latina, em Sio Paylo.
VERAO DE 41 Robert Mulligan (dir.). ElA: Wamer, 1971. | filme
(104 min.), sin., col. [Titulo onginal: Surmmer of 42]. Leg. portu-
gUEs.

VIDAS SECAS Nelson Percira dos Santos (dir.). Brasil: Manchete
Video, 1963.1 filme (103 min.), son., col, Baseado na obra de
Graciliano Ramos

VILLA-LOROS - UMA VIDA DE PAIXAQ. Zelito Visana (dir.), Brasil:
Europa Filmes, 2000, | filme (131 min.), son., col.
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1998. 1 filme (130 min.), son., col, [Titalo original; The Red Violin).
Leg. portugués.
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ANEXO 2: GLOSSARIO DE TERMOS CINEMATOGRAFICOS

Angulo (tipos de): normal (mesma altura dos personagens/objetos),
inferior (abaixo dos personagens/objetos) e superior (acima dos
personagens / objetos).

Argumento: primeiro sumdrio da histéria, enfatizando as motivagtes
dos personagens e peripécias principais do enredo. Base de desen-
volvimento do roteiro.

Cena: unidade espago-temporal (pode ser chamada de seqUémncia).

Cenario: materializacio do mundo diegético onde ocorre a histéria,
Pode ser interior ou exterior, natural ou de estidio, limpo ou sujo,
realista ou figurado.

7 Conteiido diegético : a fibula, a histéria contada pelo filme e conse-
= _  Quente realidade filmica implicada.

Continuidade: procedimento que consiste em controlar o
enquadramento ¢ virios planos que compdem uma seqiiéncia, para
que 0s cendrios, figurinos, objetos e atores pare¢am estar sendo
filmados em tempo real da aglio e em harmonin com as posigdes
anteriores no cenfrio.

Copiio:oépiadcwdmosplmoadcumﬁhnc.npcnascomimngcm
(sem som) e indicagdes que precedem as seqiiéncias, Partindo do
copiiio, o montador seleciona as seqliéncias para a versdo final.

Diretor: profissional respensdvel pela coordenacio de todos os ele-
mentos que compdem o filme {escolha de cendrios, execugio do
roteiro na filmagem, formas de interpretagiio, cor e efeitos de foto-
grafia, ediciio final).



pistribuidor: pessoa ou empresa responsével pela chegeda do fiime
as salas de exibigho em diferentes partes <o mundo.

procedimento final que prepara © filme @ ser €

Edigio: montagem,
atengl fiimado ni ordem narrativa preesta-

bida, organizando o 0
belecida pelo Toteiro.

Enquadramento (tipos de )’ plano geral (amplo ¢ distaniel, pluno mé-
dio (conjunto de objetos ou pessoas), pland, americano (até acin-
tura ou ake os joelhos) © primneiro plano (rosto).

Figurino: elemento gutil, muitas vezes secundério, mas que eMm deter-
minados gineros (ficgdo cientifica. filmes de época) ganha impor-

tancin.

pectiva da gual a historia € ransmitida para ©
espectador. Pode ser subjetiva (quando coincide com @ “yisdo"” de
unl personagem). intersubjeriva (quando entrecruza ay perspecti-
vas de diversos personagetis) ou objetiva (quando ndo se confun-
de com nenhum personagemm especifico). (Obs. nao confundir com

“ponto de vista” de cimera.)

Fotografia; item que inclut as cores € 05 tons predominAnics na ima-
gem. contrastes (uz € sombra) € efeitos de iluminacic (foco, pe-

numbra, SUPErexposigao ec.).

ma: cada quadro fotografico que compde o filme. Quiundo pro-

Fotogra
jetado a 24 quadros por segundo, provoca & ¢ensagio de movi-

mento continuo das figurds.

Géneros: gronkies estrutiirs narrativas ficcionais. Tipo de filme con=
forme a fdbulae® contetido diegético desenvolvido

Interpretagio: formsa peln qual 0% personagens ganham “yida” pela
aghin dos alores. Além dos talentos € cstilos individuais, 8 interpre-
Lagho pode ser marcada por um Gpo especifico de procedimento:
de ser naturalista ou artificial; contida ou exagerada;
identificatdrin ov distonciada; expressiva ou minimalisia etc.

Montagem: procedimento técnico que organiza 4 parrativa c/ou
dramaticidade do filme, entendida comO O “tempo l6gica” da obra
(que nem Semnpre coincide com o 1lempo cronolégico realdas aghes
supostas pelo espectador), A continuidade estabelecida pela mon-

tagem buscaa aniculagio de tés clem
¢ coer@éncia mema da histria = bésicos: NLmo, nsi0

Mantagem de ponto de vista: ti

5 ¥ : tipo de mon

no interior di cena, com a mudanga d‘-,u::::;q“" o corte se dd

(por exemplo, e UM PErsONALEM PAFA JULD s ae d“."f"
de carmn po/ooatracampo). it

Abntagem paralela: seqiéncias efo i aladas

" e u cenas dife
mesmo fluxo narraiivo, geralmente culminmmu:n:eo‘: i
o iy vergéncin

Movimentos (tipos de): panceimico i
z t i climero
am eixo fixe), dindmico (camcra( mﬂ:‘,ﬁm e
sonagem/objeto), fechamento/aproxmagao (zoom: camemm dofechnp“.
o foco_em algum persenagem/objeto, sem con.c) ¢ abertury/
distanciarento (oposto do zoom).

Moviola : engenhoca similar 8o videocassete i i
se Wpulem as peliculas sem comer o };god:ozmqm
q?unmﬂ-las. como frequientemente se verifica quando clas &io -
b}d&:. em projetor normal. Permitindo sos s2us operadores i obi-
lizar o5 filmes ou mové-los para frentee para trds em vel m
ncelerad.aou retardada, as moviolas sio peralmente um:s
especialisias para montagem ou andlise mais cuidadosa de ﬁm:r
As smovials estio sendo, cada vez mas, sebstituidas .
t:dores: filma-sc em 35 mm, digitalizam-s¢ as ims“pa;omp 5
1ime € montado no computador. e

Pelicula: suporte matenial do filme,  fita de celuldide sensivel
contém brometo de prata e, quando exposia & luz, grava as Ging
gens enquadradas pela cimera. Bascanenie, possui trés fmr:;‘:;
(lug}ms): 35 mm (4 mais usada no cizcma eomucml. de melhor
qualidade), 16 mm (utilizada por videomakers ¢ semiprofissionai
e 8 mm (muito utilizada por amadores até os anos 1980 sionals)
ﬁlm¢§dc maior orgamento utilizam-se de yelimlnsde‘m). s
permiten maior enguadramento ¢ qualidade visual. e

Personagens: as “pessoas” ficticias i tiria,
que protagonizam a hi i
personagens podelp ser analisadas da portoe de vis:i l:;wlégg:

(intenglies OU motivagdes profundas i
. ) ou dramédtico (aghes .
nas o suss conseqiiéncias), Subdividem-se em pn'm(i:fais. mcxler-
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dérios e figurantes. Podem se agrupar de forma mais oy menos
fechada na narrativa, formando “nicleos™ draméticos,

res, objetos centrais e cendrios sio mosteados a distancia), planc
médio {guando o ator on o objeto de primeiro plano é enfatizado),
Planc americano (quando o ator ¢ mostrado dos joelhos Pira cima),

Ponto de vista (tipos de): subjetivo (cAmers coincide com o “olho”
do persanugem), objetivo (cdmera nfio coincide com o “olho™ do
personagem). (Obs.: nio confandir com foco narrativo do filme.)

Produtor: pessoa oy empresa responsivel pela viabilizagfio material o
financeira do filme.

plano, porém com enfoque no espago representado {e n#o no tem-
PO entre os cores),

Roteiro: desenvolvimento dramidtico do argumento, contendo o con-
junto de segiidacias, a descrigio das cenas e os diflogos que as
compdem. Faz a unidade, a coeréncia o & tensdo dramdtica da
histéria. Pode ser original (histéria escrita especialmente para ¢

filme como um todo. Costuma s¢ dividir em vérios planos ou num
plano s6 (o chamado plano-seqiéncia),

Sinopse: pequeno resumo escrito do filme, contendo a trama bisicae
08 personagens principais.

Teatro filmado: tipo de montagem, N4 qual o corte se efeuy 3 cada
céna, mantendo um poulo de visia fixo entre ¢eles.

Telecinagem: processo de wdiptagio do filme original (em pelicula
cinematogrifica) para o VHs.

Trilha Sanora/sonorizagio: compoe-se da parte musical (geralmente
EXtema i historia, exceto no caso dos musicais, nos quais & miisica

1930, 0 som passou a ser ravado dirctamente 1 peliculy uuhza-
da para a filmagem, Por meio de mecanismos Opticos.

Y



ANEXO 3: INFORMACOES DE APOIO AQ PROFESSOR

INSTITUICOES ONDE CONSEGUIR FONTES VIDEOGRAFICAS E
ESCRITAS

Cinemateca de Sio Paulo

Rua Capitdo Macedo, 580, cEp: 04021-020, Sio Paulo, sP
Fone: (11) 5084-5208

<http:ffwww.cinemateca com br>

Fundagfio Biblioteca Nacional — Divisdo de Informac@io Docamental

Avenida Rio Branco, 219/39, 3%andar, Cep: 20040-008, Rio de Janei-
o, RJ

Fone: (21) 2262-8255, Fax: (21) 2220-4173
<htp:/www, fonbe>

Museu da Imagem e do Som
Avenida Europa, 58, CEP: 01449-000, Sdo Paulo , sp

Museu da Imagem e do Som

Praga Rui Barbosa, 1, cep: 20021-320, Rio de Janeiro, it
Fene: (21) 2262-0309

<httpiwww.mis.i. gov.br>



Museu Lasar Segall SITES NA INTERNET RECOMENDADOS (POR ORDEM DE IN-

Rua Berta, 111, Vila Mariana, cEp: 04120-040, Sio Paulo, sp TERESSE)
Fone; (11) 5574-7322
<http:/iwww.mis. gov.br>

Adoro Cinema
<hup:ilwww.ador0o:inem.com>

Biblioteca Prblica do Parang £ Filn Ed "
X ucation
Rua Cindido Lopes, 133, Curitiba (PR) cEp: 80020-901 >l i i
1 <htp: Ailmeducation.

Fomne: (41) 322-0800 ' b o
<hnp:/lwww.pr.g0v.btlbpp> Cinema Net

<hitp:/forww. incmanet. by
Cinemateca de Curitiba o “ o)
Rua Carlos Cavalcand, 1174, Curitiba (PR). CEP - 80510.040 Teach with Movies
Fone: (41) 322.1525, ramal 2245 <mrp://www.teachwithmovies.org>

Fancine

ENTIDADES DE APOIO AO TRABALHO COM CINEMA E 3 :
VIDEO NA § DE AULA <http:/fwww.fancine.com br=

FDE ~ Fundagio para Desenvolvimento da Educagio Film Ideas
Rua Rodolfo Miranda, 636, Bom Retiro, cp: 01 121900, Sio Paulo, sp <http/fwww filmideas corn
Fone: (11) 3327-4000

24 Quadros por Segundo (em portugués)
dum://www.fdcsp.gov.bm

d)@:/lwww.gwdﬁcs.mxﬂNashvillc/ZB?Wlmn)
I ~ Instituto Cultural Ttag

! Oficina Cinema — Histéria niversidade Federal da Bahiu)

Avenida Paulista, 149, cep: 01 3] 1-000, S3o Paulo, sp {g[ S5

<htp:/, ufba.br/~oficihis/hu.h
Fone: (11) 3868-1876 p/www, cihis/hu. html>

<hnp:ilwww.itauculnnl,org.br> Video Book (Banco de Dados sobre VHS e DVD)
<http.//www.videobook com br>



Centre for Cinematic Research (Universidade de Barcelona, em
irglés)

<hup:/fMatp://h-nei2 msu.edu/~filmhis>

VIDEOLOCADORAS RECOMENDADAS

2001 (Sdo Paulo)
Grupo Estagiio (Rio de Janeiro)
Video 1 (Curitiba)

DISTRIBUIDORAS CITADAS NO LIVRO

Abril Video

Avenida Nacdes Unidas, 7721, cep: 05477-000, Sio Paulo, S
Fone: (11) 2037-2000

<hitp:/Awww.abrilvideo.com.br>

Alpha Filmes
Rua Maud, 836, cep: 01028-000. Sio Paulo, sP
Fone: (11) 3311-0200

América Viden
Av.Pacaembu, 1682, cep: 01234-000, Sio Paulo, s¢
Fone: (11) 3872-4404

Buena Vista
Avenida Nagdes Unidas, 12551, cer: 04578-903, Sio Paulo, s¢
Fone: (11) 5504-9400

Califérnia Home Video
Redengdo, 466, CEp: (9725-680, Sdo Bernardo do Campo, sp
Fone: (11) 4122-5800

Cannes
Ttapecury, 320, Ce? 06454-080, Sido Paulo, SP
Fane: (11) 7295-7020

Centauros Hipervideo
Praga Floriano, 51, 227 andar, CEF 2003 1-050, Rio de Janciro, RJ
Fone: (21) 533-2233

cic

Avenida Na¢des Unidas, 4777, 14° andar, CEF: 05477-000, Sdo Paalo,
sv

Fone; (11) 3021-7300

Columbia Tristar

Av. Nagdes Unidas, 12993, 30” andar, CEP: (04578-0040, Sio Paulo, 5P
Fone: (11) 5503.98%

<http:llwww.colmnbiadvdvideo.combr>

Condor
Ruz Alvaro Alvim, 21, 15° andar, CEP: 20031-010, Rio de Janeiro, RS
Fone: (21) 210-2404

Continental

Rua Brigadeiro Luis Antonio, 1404, 2° andar, sobreloja, CEP: 01318~
001, S#o Paulo, SP



Europa Carat/Europa Filmes
Alameda Ttapecuru, 320, CEp: (6454-080, Baruen, SP
Fone: 7295-7020

Filmark
Rua Dona Germaine Buchard, 329, cep: 50002-060, Sao Paulo, sp
Fone: (11) 3675-5465

Flashstar
Alamsda Araguaia, 122, cj. |, CEP: 06455-000, Barueri, SP
Fone: (11) 7295-8456

Fox

Avenda NagGes Unidas, 4777, 13" andar, CEP: 05477-000, §30 Paulo, SP

Fone: (11) 3021-3911

Globo Video

Rua Visconde Ouro Prato, 75, 1° andar, CEP: 22250180, Rio de Ja-

neiro, R)
Fone; (21)-286-6668

Grupo Estagio
Rua Voluntdrios da Pitria, 97, Cepz 22270-000, Rio de Janeiro, &I

Fone: (21) 539-1505

LKTel VideoR
Rua Maud. 836, casa 18, CEP: 01028.000, Sio Paulo, SP
Fone: (11) 230-0200

Look Filmes
Rua Bernardino de Campos, 318, 3% cep: 04620-001, Sao Paulo, SP
Fone: (11) 542-9377

Opcio
Rua Pedro 1. 7, CEP; 20060.030, Rio d¢ Janeiro, R
Fone: (21) 240-5751

Paris Video
Avenida Pacaembu, 1682, CEp; 01234-000, S&o Paulo, 57
Fone: (11) 3872-4404

Playarte
Avenida Repriblica do Libano, 2155, CEP: 04503-003, Sio Paulo, s¢

Fone: (11) 5051-6996

Reserva Especial
Rua Minerva, 167, cep: 03007-030, Sdo Paulo, s¢

Fone: (11) 3862-7936

Rio Filme
Praga Floriano, 19, 13° andar, CEP: 20031-050, Rio de Janeiro, R
Fone: (21) 220-7090

Sagres
Rus da Quitanda, 187, 8° andar, CEP: 20091-000, Rio de Janeiro, RJ

Fone: (21) 253-4750



Top Tupe
Rua Oleginio Maciel, 135, CEp: 22620-200, Rio de Janeiro, RJ

Fone: (21) 493-4457

Transvideo
Rua Santa [figénia, 485, cep: 01207001, S#o Paulo, sp
Fone: (11) 223-7233

Versatil
Rua Itapicuru, 369/405, cep: 050006-000, Sdo Paulo, sp
Fone: (11) 3673-7401

Video Arte

Avenida Republica do Libaneo, 2155, cep: 04501-003, Sio Paulo, sp

Fone: (11} 5051-6996

Warner

Avenida Presidente Juscelino Kubischek, 1830, 2" andar, CEP: (4543-

000, Sao Paula, SP
Fone: (11) 3845-6777

ANEXO 4: FICHAS E ROTEIROS DE AVALIACAO FILMICA

ROTEIRO DE AVALIACAO EDUCACIONAL DE FILMES

L

Ficha técnica do filime: (ttulo original, diretor, pais, ano, duragiio,
produtores/distribuidores, atares, roteirista, montador, fotégrafo,
cenografista, efeitos especiais).

Sinopse (a resenha deve feita pelo educador ou pelo professor em
dez linhas, no mAximo) e anotacies gerais sobre o contexto de

produgio do filme.

Piiblico-alvo (qual a faixa etdria/escolar a que o filme deve se diri-
gir, 4 principio):

educagio infantilensino fundamental 12 7 aos 11 anos ouaté a 3
séne.

ensino fundamental 2: 12 aos 14 anos ou até a 7 série,

transigan fundamental/médio: 8" série do fundamental ¢ 17 série
meédio.

ensino médio consolidado e ensino profissionalizante
Adequabilidade do filme ac pablico-alvo:

adequabilidade irrestrita

adequabilidade restrita

nio recomendado

dificuldade com a linguagem ¢ narrativa

dificuldade com contetido visual ¢ verbal de cenas especificas



dificuldades temditicas

resirigics especificas de ordem moral, religiosa, cognitiva ou psi-
coldgica

cortes e cuidados especiais no desenvolvimento da atividade
Aceasibilidade:

disponibilidade em video/DVD ampia

disponibilidade em video/DVD restrita

fora de catdlogo

niio foi langado em video/DVD

localizével em ncervos especiais

exibido com regularidade na TV a cabo ou na TV aberta
disponivel na videoteca da escola ou en videotecas de acesso pi-
blico

disponivel em cdpia para cinema

Potencial de uso do contetido do filme em atividades didditico-
pedagogicas (potencial ¢ dreas de aplicagio):

muito potencial em mais de trés dreas ou disciplinas
muito potencial om até trés dreas ou disciplinas

muito potencial em uma drea ou disciplina

muito potencial em temas transversais ¢ dreas especiais
potencial restrito

pouco polencial

Potencial de uso da linguagem e de aspectos ndo-conteudistas do

filme em atividades diddtico-pedagdgicas:
muito potencial

potencial restrito

pouco potencial

especificar a drea ¢ u atividade sugeridas

& Roteiro geral de andlise (do ponto de vista diddtico-pedagégico),

9, Seqiiéncias em destaque e roteiro especifico de andlise das seqiién-
cias (aplicabilidade em atividades diddtico-pedagdgicas).

10. Reages e respostas dos alunos em experiéncias anteriores de utili-
zagio de filmes em atividades diddticas (anexar anotagbes
opcionais).

11. Obras correlatas (cinema e outras linguagens) ¢ extos de apoic.
12, Raoseire de avaliagio (http Jiwww. teachwithmovies.org)
« titulo do fiime

+ heranga cultural: a qual conteido cultural, escolar ou contexto $6-
cio-histérico o filme se relaciona

« valores: quais os conceitos centrais e as categorias de formagdo de
cariter/cidadania ou o valor moral veiculados pelo filne

13. Usando o filme

idade recomendady/censura classificatériafano ~ pais — duracdo

+ scessibilidade: onde se pode adquirir o filme

- sinopse

= possiveis problemas (em sala de aula) de ordem moral, ideclogi-
ca, de assimilagdo eic,

* prémios

* afores

= dirctor

« informagies de apeio: contexto historico e personagens que o fal-
me aborda, entrevistas com o diretor, andlises etc.

» palavras-chave em destague

14, Questdes para debate:

= heranga culturai
« desenvolvimento de cardter ¢ cidadania

« yajores éticos (ética da responsabilidade}



ponte de leitura: livros relactonados

filmes relascionados

links na interne:

projetos escolares que podem ser desenvolvidos
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